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Sammanfattning / Abstract

Denna masteruppsats har formen av en vetenskaplig essd. Dess syfte r att forsoka synliggora vad en
bildkonstnirlig process dr, undersoka hur den kan beskrivas och pé vilket sitt den bygger pa kunskap.
Uppsatsens forsta del tar sin utgdngspunkt i en beréttelse dér en konstnérlig process beskrivs och den
andra delen i intervjuer med tre verksamma bildkonstnédrer. Berittelsen och intervjuerna utgor
undersdkningens empiriska material och utifrén detta reflekteras och diskuteras olika teman. Ett
teoretiskt perspektiv ér hér filosofen John Deweys begreppsvérld dér erfarenhet, handling och gérande
blir viktiga aspekter. Uppsatsen forsoker bryta med forvéntningar kring vad en konstnérlig process ér
sdsom exempelvis enbart ett uttryck for personlighet eller som ett direkt uttryck av kénslor. Istallet
lyfts det konstnérliga gérandet fram som nagot som i allra hogsta grad bygger pé skicklighet och
tillignad kunskap. Den konstnirliga processen beskrivs ha en svarfdngad karaktir, darfor dgnas sista
delen av uppsatsen at att dven diskutera syftets relevans. Hér lyfts andra konstnérliga utévares och
forskares formuleringar kring konstnérliga processer fram. Fragor stélls kring vad som hidnder nér
kunskapsbegrepp anvénds for att beskriva en konstnérlig process och den konstnérliga praktikens
relation till det textuella berdrs.

Nyckelord: praktisk kunskap, konstnérlig process, konstnérlig forskning

Title: ARTISTIC PROCESS | SSECORP CITSITRA; to describe the making of art”

This master's thesis has the form of a scientific essay. Its purpose is to try to make visible what a
visually artistic process is, investigate how it may be described and in what way it is based on
knowledge. The first part of the essay is based on a story in which an artistic process is described and
the second part on interviews with three active artists. The story and the interviews together make up
the empirical material of the investigation and based on this, different themes are reflected and
discussed. A theoretical perspective here is the conceptual world of philosopher John Dewey, in which
experience, action and doing are important aspects. The paper tries to break down expectations
regarding what an artistic process is, such as a mere expression of personality or a direct expression of
emotions. Instead, the artistic performance is brought forward as something which to a great extent is
based on skill and acquired knowledge. The artistic process is described as having an elusive character
and therefore the last part of the essay is also dedicated to discussing the relevance of the purpose.
Here are presented phrasings by other artistic practitioners and researchers’ in regards to artistic
processes. Questions are asked regarding what happens when knowledge concepts are used to describe
an artistic process, and the relationship between the artistic practice and the textual is touched upon.

Keywords: practical knowledge, artistic process, artistic research



Det dir ett splittrat och motsigelsefullt jag som gdr in i undersékningen. '

Inledning

I denna vetenskapliga essd provar jag att se pa en konstnérlig process som en rorelse dér
tankar och idéer transformeras till en bildkonstnirlig gestaltning.” Jag kommer att forsoka
synliggdra vad en bildkonstnérlig process dr, undersdka hur den kan beskrivas och pa vilket
sdtt den bygger pa kunskap. I min uppsats gor jag detta genom att reflektera kring min egen
och andras erfarenheter. Det &mne jag valt att skriva om har i sig en undanglidande karaktér
varfor jag kommer dgna utrymme at att d&ven diskutera mina fragors relevans och under
skrivandet dven forsoka fortydliga dem.

Den konstnirliga processen ér ett begrepp som i allmént tal kan lyftas fram som nagot
speciellt. Det skulle kunna ga att sdga att den &r mytomspunnen, pd samma sitt som
konstnirsrollen 6verhuvudtaget &r det. Den konstnirliga processen kan beskrivas som
mystisk och atravird, eller som flummig och onddig. Den kan ocksé framsta som nagot
instrumentellt, ndgot som Sppnar upp for nya sitt att tinka som kan appliceras och fa en
nyttoaspekt inom helt andra omréden.’ Inom konstnirlig utbildning anvinds begreppet
konstnérlig process frekvent, det kan inga i utbildningsplaner och formuleras ofta som nagot
viktigt: konststudenten maste f& kunskap om, ldra kinna, sin konstnérliga process — ibland
lyfts till och med processen fram som visentligare én ett slutresultat.*

For mig sjdlv som konstnérlig utovare kan min egen process upplevas som ibland
sjdlvklar — det ena avldser det andra, tankar och idéer vixer fram, det leder till ndgot eller sa

tonar det bort. Men jag kan ocksé uppleva processen som tung och komplicerad, dér jag under

"Det splittrade och motsigelsefulla jaget ar det jag som kan undersoka positioner och vara ansvarigt [---]”,
Donna Haraway, Apor, cyborger och kvinnor: Att dteruppfinna naturen, Eslov: Brutus Ostlings bokforlag
Symposium, 2008, s. 237.

* Denna uppsats fokuserar p det bildkonstnirliga filtet (fine art) som ocksa ar dir jag sjalv verkar. Nir jag
fortséttningsvis anvénder begreppet konstnarlig process ér det bildkonstnérlig process jag syftar till.

* Exempelvis AIRIS, ett projekt lett av Skadebanan Vistra Gétaland 2002-2007. Konstnirer anlitades for att
vistas pa utvalda arbetsplatser och tillsammans med de anstillda utveckla projekt, i syfte att exempelvis tillfora
kreativitet. Michael Eriksson, Vilken effekt har en intervention baserade pa konst och kultur pa arbetsplatsen? —
En studie av Skddebanan Viistra Gotalands projekt AIRIS ar 2006.
http://imit.se/wp-content/uploads/2016/02/2007 186.pdf. 2017-05-02.

* Jag har en mangérig erfarenhet fran undervisning pa konstnirlig hogskola. 2005-2012 verkade jag som
professor pa Konstfack i Stockholm, dessforinnan som professor pa Hogskolan for design och konsthantverk i
Goteborg, 2000-2004.




lang tid famlar efter ndgot som inte verkar leda till ndgot. Om jag stdller mig fragan vad det
egentligen dr jag gor kan den konstnérliga processen vara svar att formulera i ord, den
framstar som svérfdngad eller till och med ogripbar. Ibland tycker jag mig finga en
formulering for att i ndsta minut avfarda den som antingen alltfor induktiv eller alltfor vag
och intetsdgande. Jag har tidigare i en magisteruppsats velat belysa den konstnérliga
processen.’ Jag gjorde det da genom att fokusera p4 reflektionsprocessen och underséka ndr,
var och hur konstnéren reflekterar i sitt gorande.® Den uppsats jag nu skriver kretsar alltsa
kring samma &vergripande tema, den konstnérliga processen, men har en annan ansats och
inbegriper dven en féltstudie.

En konstnirlig process beskrivs ofta som uttryck for en personlighet. Risken med en
sadan beskrivning, menar jag, ar att vi alltfor 14ttvindigt associerar till att konstniren besitter
ndgon slags medfodd egenskap eller begdvning; du dr antingen “konstnérlig” eller inte. En
upplevelse &r att ndr bakgrunden till konstnérligt utévande diskuteras dyker ofta begreppet
konstnérlig drivkraft upp. Jag uppfattar absolut att det dr spannande att reflektera kring varfor
en ménniska drivs till ett specifikt utovande. Men nér konstnérens yrkesroll diskuteras dr det
som att drivkraft tycks viktigare &n fragan om kunskap. Jag vill hivda att betoningarna pa
personlighet, begdvning och drivkraft verskuggar att det konstnérliga utévandet bygger pé
skicklighet och tillagnad kunskap.

Jag vill alltsa i denna text undersdka hur en konstnirlig process kan beskrivas. Jag
avser att formulera mig kring nagot som hénder i en konstnérlig visuell gestaltningspraktik
med hjdlp av det textuella mediet — en praktik dér ord formas. I min ndrmaste omgivning,
bland utdvare inom konstféltet, kan jag se olika hallningar till den konstnérliga praktikens
relation till det textuella. Jag kan mérka av en rédsla bland konstnérliga utdvare, att tvinga in
den “ordlosa” konstnirliga processen i en teoretisk struktur. Det skrivna ordet kan har
framstéllas som ett sdtt att pressa in konstnérlig praktik i en mer vetenskaplig kostym. Inte
alltid behover det handla om rddsla, det kan likvél vara en ovilja, det finns helt enkelt inget
som helst intresse av att anvénda det skrivna spraket for att utforska nagot ytterligare — det ar
onddigt, blir tillkranglat och leder inte till ndgot vésentligt. Det sprak som kan kopplas till den
konstnérliga praktikens uttryck véger tyngre och dr det man som konstnér bor lagga fokus pa.
Men detta dr langt ifrdn en entydig bild. Ett helt annat forhallningssétt dr att se det

bildkonstnérliga som en del av ett fdlt med storre bredd av uttryck som dven innefattar det

> Inger Bergstrom, I mitt gérande — hur kan ett konstnirligt kunskapande beskrivas och reflekteras?,
magisteruppsats, Sodertdrns hogskola, 2014.
6 Mitt teoretiska perspektiv himtades fran bland annat Donald Schén och Gilbert Ryle.



talade och det skrivna ordet. Utifrdn denna hllning betonas ocksé att konsten idag ofta
anviander just det talade och skrivna spraket som verktyg i konstnérliga processer och dven
som viktiga parametrar i konstnérliga verk. Harifrdn kan det upplevas som bakétstravande att
vidhélla uppfattningen att de visuella konsternas sjédlvstindighet méste vara forankrade i en
djupare forstaelse av tystnad.” P4 konstnérliga hogskolor mirks av ett vixande intresse for
exempelvis Culture Studies: ett akademiskt félt dér kulturella handlingar och deras relation till
maktstrukturer analyseras och problematiseras.® Dessa méten med andra teoretiska diskurser
skapar nya mojligheter att verka inom ett konstfélt ddr da det textuella fér ett givet utrymme.
Inom den konstnérliga hogskolemiljon har den akademiska implementeringen inte
skett utan friktion, det finns ett mérkbart spanningsforhallande mellan praktik och teori.’
Akademiseringsprocessen startade redan pa 1970-talet och kan séigas vara helt genomford i
och med Bolognareformens genomforande 2007.'° Friktionen kan kanske delvis forklaras
med att den konstnérliga hogskolan inte sdg akademiseringen som nddvindig for att hoja
status pa vare sig utbildning eller yrke, till skillnad mot andra yrkesutbildningar som
exempelvis sjukskéterskeutbildningen.'' Den konstnirliga hogskolan hade redan en hog status
med hogt soktryck och en samhéllelig tillhorighet i just konstvarlden. Etableringen av konst
som forskningsomrdde, med en unik och sérskiljande konstnéarlig forskarexamina, har medfort
en intensifiering av diskussionen om den konstnérliga praktikens plats i den akademiska
miljon. Denna diskussion har bland annat berort hur konstpraktiken ska forhalla sig till teori

och dé ocksa till det textuella.'* Ocksa inom konstnirlig forskning kan ifragasittandet kring

7 Ett tydligt exempel pa detta forhallningssitt mérks i programtexten for utstillningen 4s Told pa Lunds
konsthall, 2017: ”Den moderna konsten gjorde lange atskillnad mellan det sedda och det berittade. De visuella
konsternas sjélvstandighet ansags forankrad i en djupare forstaelse av tystnad, ett motstand mot berdttandets
uppradade hindelser. I samtidskonsten ser man ett annat forhallningssétt. Det visuella blir en del av ett storre
spel med olika uttryck som dven innefattar det talade och skrivna ordet.”
www.lundskonsthall.se/Utstallningar/Aktuella-utstallningar/as-told/ 2017-05-02.

¥ Exempelvis konstniren Petra Bauers avhandling Sisters! Making Films, Doing Politics : An Exploration in
Artistic Research, Malmo Faculty of Fine and Performing Arts, 2016.

° Exempelvis konstndren Dan Wolgers debattinldgg: www.omkonst.com/15-dialogen-wolgers-dan.shtml 2017-
05-02.

' Marta Edling, "Konstnirlig forskning och utveckling i Sverige 1977-2008 ”, Konst och forskningspolitik —
konstnirlig forskning infor framtiden, red. Torbjérn Lind, Arsbok KFoU Vetenskapsradet, 2009. Vid
hogskolereformen 2007 infordes i enlighet med Bolognaprocessen en ny examenskategori, ensamt for
konsthogskolorna, konstndrliga examina.

"' T hogskolelagen (SFS 1992:1434) preciserades att den konstnirliga hogskoleutbildningen ska vila pa
vetenskaplig eller konstndrlig grund samt beprovad erfarenhet. Aven inom hdgskolan hade alltsa redan de
konstnérliga utbildningarna en status, for att inte séga en unik stéllning.

Y Nir de konstnérliga hogskolorna etablerades som akademiskt fullvérdiga forskningsmiljéer (2008) instiftades
en ny, unik, form av doktorsgrad; en konstndrlig doktorsexamina. Bendmningen péa det som ska motsvara
avhandlingsdelen blir "dokumenterat konstnarligt forskningsprojekt”, och en tydlig distinktion gors ddrmed mot
”vetenskaplig avhandling”. Hégskoleforordningen, examensbeskrivning for konstnérlig doktorsexamen:
www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-forfattningssamling/hogskoleforordningen-

1993100 sfs-1993-100.




det skrivna ordets position mérkas."> Déremot #r det svért att hitta djupgaende reflektioner
kring vilka former av skrivande som avses nir konstpraktikens relation till det textuella
diskuteras."

Nir jag 1 denna uppsats vill undersoka och med olika medel beskriva konstnarliga
processer, sa gor jag det med en osdkerhet som till viss del handlar om vad som egentligen
finns att sdga och varfor det skulle vara angeldget: Gar det att hitta intressanta sétt att
reflektera i text kring konstnérliga processer dverhuvudtaget? Eller for det oundvikligen med
sig att processen naglas fast vid ett formaliserat sétt att uppfatta ’skapandet™? Jag tvekar, men
samtidigt upplever jag mig inte bunden av den for mig ndgot romantiska uppfattningen att ett
konstnirligt utdvande forlorar kraft av att reflekteras och i ord formuleras. Om jag sjdlv ska
positionera mig i relation till de tva forhallningssitt jag beskrivit ovan — uppfattningen att den
bildkonstnérliga praktiken bor ta avstdnd fran det textuella & ena sidan och uppfattningen att
det textuella innefattas naturligt i en samtida bildkonstnérlig praktik a andra sidan — kanske
det ndgot forenklat kan ségas att jag star ndgonstans mellan dessa. Jag vill hivda den
konstnérliga praktiken som kunskapande i sig, oberoende av det skrivna ordet. Jag vill mena
att det textuella mediet har sina formande forutséttningar och begrédnsningar precis som alla
andra medier. Jag ser ocksé att jag genom skrivandet skapar ett utrymme dér jag anvénder
mig av den makt som tillskrivs texten — genom att anvinda mig av det textuella kan jag
formulera tankar och péstdenden i just ord. Skrivandet blir fér mig en vésentlig metod for
reflektion som, dven om det inte nddvindigtvis gor mig till ”béttre konstnér”, kan vidga en
annan form av forstéelse for vad jag gor.

Om jag upplever en utmaning i att i denna text beskriva konstnirliga processer
framstar det som dn mer komplicerat att forsoka beskriva processernas relation till
kunskapsbegrepp.'” Jag gér in i undersékningen med en osikerhet som jag tror inte bara ar

min egen. Det finns, menar jag, en obestimbarhet som omgéardar min fraga.

"> Exempelvis i formgivaren Andreas Nobels avhandling Dimmer pd upplysningen — text, form och formgivning,
Stockholm: KTH och Konstfack, 2014. Avhandlingen diskuterar bland annat hur textbaserad teoretisering av
dmnen tenderar att leda till en forsimrad formaga att uppfatta och vérdera sinnliga och formmaéssiga aspekter.
Nobel véinder sig mot att de akademiska institutioner som arbetar med textualiserad teoribildning av hdvd har
tolkningsforetride i utbildnings- och kunskapssammanhang. Konstndren Malin Arnell drar fragan till sin spets
nér hon 2016 disputerar inom koreograf vid Malmé Faculty of Fine and Performing Arts, genom att féresla och
utforska former for en ”live-avhandling”. Arnells Avhandling /Av_handling (Dissertation / Through_action)
bestar som en konsekvens dirav ej av nadgon textuell del. https://lup.lub.lu.se/search/publication/1f28382e-c78c-
4£d6-b87b-c778196¢c8fe2, 2017-05-02.

" Detta gor dock doktoranden Katji Lindberg, vid Konstfack och Bod universitet (forskningsprojekt Bara som
skapande: om konst som reflexiv process), i en tidigare uppsats dér relationen konst och skrivande behandlas:
Fran tyst till explicit kunskap. Varfor skriver konst-/designstudenter uppsats (och hur)?, Bodo universitet, 2010.

1> Mitt fokus ir att beskriva den kunskap som konstniren anviander nédr hon “gor verket”. Jag kommer inte
diskutera om och pa vilket sitt ett konstverk i sig kan sdgas sprida kunskap.



Syfte och fragestillningar

Denna uppsats har alltsd som syfte att synliggora vad en bildkonstnirlig process dr, undersoka
hur den kan beskrivas och pa vilket sétt den bygger pa kunskap. Ett mer underliggande syfte
ar ocksa att undersoka den konstnérliga praktikens relation till det textuella, och hur
konstnérligt kunskapande kan beskrivas i ord.

Mina dvergripande fragestillningar dr: Hur kan en konstnérlig process beskrivas med
ord? Pa vilket sétt bygger en konstnérlig process pa kunskap? Vad hinder nar kunskaps-

begrepp anvinds for att beskriva konstnérliga processer?

Metod

Denna uppsats dr praglad och inspirerad av min nuvarande kontext, Centrum for praktisk
kunskap vid Sédertdrns hogskola.'® Hir betonas att ytterst lita den egna yrkeserfarenheten
utgora en bas for undersdkningen och att i vetenskaplig essdform utga fran det partikuldra —
pa detta sitt kan kunskapsprocesser uppmérksammas som inte sé litt kan inordnas under
formaliserad kunskap.

I den forsta delen av uppsatsen inleder jag med en berittelse dér en egen konstnirlig
process gestaltas, denna far utgora ett forsta empiriskt material. Jag anvidnder berittelsen som
en reflektionsgrund, och aterkommer till den genom ett raster av begrepp och teman. Min
avsikt dr att genom detta lata skeenden och erfarenheter fran den beskrivna konstnérliga
processen trida fram och synliggdras. Processen jag viljer att beskriva kan sdgas ha ett uttalat
ramverk: det handlar om en installation som byggs upp pa ett museum under nagra intensiva
arbetsdagar och det ror sig om ett samarbete — det 4r jag som tillsammans med en néra kollega
utfor arbetet med gestaltningen. Eftersom jag inte vill ha ett fokus pa samarbetet i sig och vad
som hédnder oss emellan, betraktar jag i berdttelsen, med bara négra f4 undantag, oss tvd som
ett vi. For ldsaren kan detta vi kanske upplevas som en form av gemensam kropp som tar sig
fram 1 processen, samtidigt ar det forstas helt och hallet mitt eget perspektiv pa skeendet.

Jag har dven genomf0rt intervjuer med tre verksamma konstnérer och anvénder mig av
delar av dessa samtal som ett ytterligare empiriskt material i uppsatsens andra del.
Intervjuerna genomfordes tidigt i skrivprocessen och har utgjort en viktig del i arbetet att

komma fram till vad det &r jag vill undersdka och pé vilket sitt jag kan gora det. Jag &r 14ngt

1® Centrum for praktisk kunskap inréttades 2001 vid Sodertdrns hogskola, med syfte att utforska och
medvetandegora olika former av praktisk kunskap.



ifran den “objektiva” forskaren som analyserar ett redan fran borjan tydligt och avgrénsat
problem.

Forberedelserna infor intervjuerna, de samtal som uppstod och efterarbetet med
transkriberingen har hjélpt mig att formulera och dven omformulera forskningsfrégor.
Sammantaget stdlldes hiar mycket pa sin spets: vad skulle jag fokusera pa, vad var det
egentligen jag ville komma 4t? Infor den forsta intervjun hade jag forberett mig med en rad
konkreta frdgor. Dessa var till viss del formulerade kring hur deltagaren uppfattar sin
konstnérliga process. Men hér fanns ocksa fragor som explicit inriktade sig pa hur, eller om,
deltagaren kunde urskilja pa vilket sétt processen byggde pé kunskap. Jag hade trott att jag i
intervjun skulle inrikta mig pa just kunskapsbegreppet, men insdg snart att det inte bara var
svért att ha det som utgdngspunkt, det bidrog ocksa till att samtalet blev vl styrt och
teoretiskt.

Under intervjuerna forstod jag darfor tidigt att det var béttre att vila mer vid frdgan om
den konstnirliga processen och lyssna till hur den beskrevs.'” Fran borjan hade jag ryggat lite
infor detta, kanske av rddsla for att det skulle bli for mycket fokus vid hur de bakomliggande
konstnérliga intentionerna med verken sdg ut. Jag upplever att det dr vanligare att beskriva
varfor ett verk blir till 4n att beskriva vad det egentligen dr som hénder vid verkets
tillblivelse.'® Men detta motstand ledde mig vidare och jag hittade fram till satt att 4nda i
samtalen stanna kvar mer vid hur sjdlva arbetsprocessen beskrevs. Genom att avldgsna mig
fran frdgan om vad en konstnirlig process dr, mot ett nirmande av frdgan hur den kan
beskrivas, kunde jag behalla en 6ppenhet i min undersdkning. Under transkriberingen
framtradde nagra olika teman som jag ville ta fasta pa. Jag sdg dessa teman som signifikativa
och intressanta, och kunde ocksé relatera till dem utifrdn min egen konstnérliga erfarenhet.
Inringandet kring teman blev ocksa ett sdtt for mig att vdlja vilka delar jag skulle ta med av
intervjumaterialet. Jag fokuserade pa de avsnitt dir de intervjuade nidrmade sig beskrivningar
av sjdlva gorandet och valde pé sa sitt bort sekvenser dir vi samtalade mer om de
bakomliggande berittelserna till varfor verken blir till. For att nd en dkad lasbarhet har de
utdrag frén intervjuerna jag anvinder mig av aktsamt redigerats: orden ar deltagarnas sjdlva,

men upprepningar och utfyllnadsord har tagits bort.

Y Min intervjumetod kan liknas vid det som etnografen Charlotte Aull Davies benimner som den semi-
strukturerade intervjun; jag forberedde en uppsittning fragor, en inringad tematik, men var ppen for att fokus
under intervjun kunde glida dver till andra &mnen. Charlotte Aull Davies, Reflexive Ethnography: A Guide to
Researching Selves and Others, Routledge, London and New York, 2008, sid. 106.

' Som konstnir trinas jag i att formulera den bakomliggande berittelsen om varfor verket blir till, detta gors i
exempelvis i form av verktexter till utstéllningskataloger, artist talks och visningar.



Deltagarna i intervjuerna ir alla yrkesverksamma inom det bildkonstnérliga féltet, men
vad giller konstnédrliga forhallningssétt och metoder skiljer de sig at. Jag ténker att denna
bredd i viss man innebadr att jag fir mojlighet att prova mina frdgor pa olika sétt. Samtidigt har
de mycket gemensamt, de har alla langa konstnérliga utbildningar, de ir alla verksamma pa en
samtida konstscen och de dr vana att formulera sig. Jag har noggrant valt just dem som
samtalspartners — ett pdstdende som ocksa synliggdr min instillning till denna uppsats, den ar
skriven utifrn en subjektiv vinkel. Jag ville helt enkelt intervjua konstnérer som jag sjélv pa
ndgot satt intresserade mig for — dels for deras konstnérliga produktion, dels for hur de alla tre
visat pa ett intresse av att sjdlva formulera sig kring vad det &r de gor 1 den konstnérliga
praktiken. Detta dr nagot jag tidigare har erfarit i texter de sjdlva skrivit och 1 viss man 1
tidigare yrkesmédssiga moten med dem. Tvé av intervjuerna skedde i min ateljé och den tredje
pa ett café. Eftersom jag ville att samtalen skulle kretsa kring deras faktiska gérande med
konstnérliga verk, sag jag det som vésentligt att ha tagit del av atminstone dokumentation av
de verk vi samtalade om. Med hjdlp av det empiriska material som intervjuerna utgdr,
undersoks i uppsatsen de teman jag sjélv har funnit angelégna utifrdn min egen
yrkeserfarenhet, med en forhoppning om att detta ocksa ska intressera en lésare.

I min forskarroll befinner jag mig pa detta sitt helt inom den kontext som ska
beforskas. Mina frigestdllningar kan ségas bygga pa att jag besitter djupa forkunskaper inom
mitt eget filt, vilket forstas ger mig en tyngd in i undersdkningen. Nér jag fragar mig om och
hur en konstnérlig process kan beskrivas gor jag det utifrdn min erfarenhet fran den
konstnérliga praktiken. Samtidigt som jag ser min egen bas av forkunskaper som en
forutséttning for den form av undersokning jag hir vill gora, inser jag att det finns risker.
Under arbetet med transkribering av intervjuerna har jag erfarit hur latt, och kanske
oundvikligt, det &r att lite for hastigt gora tolkningar efter egna antaganden. For mig blev det
darfor viktigt att flera gdnger ga tillbaka till den transkriberade texten, och ocksa lyssna igen
pa inspelningarna, for att fundera ytterligare en géng pa vad som sades. Att beforska mitt eget
omréade, med fradgor och teman som jag finner angeldgna, innebér att jag pa nigot sétt ocksa
undersoker mig sjdlv. Jag ar bade forskare och deltagare i min undersdkning.

I uppsatsens tva forsta delar himtar jag huvudsakligen mitt teoretiska perspektiv fran
filosofen John Deweys tankar, dé frimst ur hans verk Art as Experience.'” Har lyfter Dewey
fram ett undersdkande av erfarenhetens mojligheter, forutsittningar och granser. Han

synliggor pa sa sitt det komplexa i en erfarenhet dér handling och gorande r viktiga aspekter,

% John Dewey; Art as Experience, New York: Penguin Group, 1934.



ndgot som jag upplever har relevans nér jag skriver denna uppsats ur ett praktisk
kunskapsperspektiv. I boken How We Think utvecklar Dewey teorier kring tdnkandet som
nagot som sker redan i fornimmandet.”® Det ir inte s4 att véra sinnesintryck bara utgér ett
material for ett tinkande, tinkandet sker redan i sjélva erfarandet. P4 si sétt bryter Dewey ner
en dialektisk uppdelning mellan kropp och sjél, gérande och tinkande. Gorandet, exempelvis
det konstnarliga gorandet, kan med Deweys hjélp beskrivas som en "intellektuell
verksamhet”. Aven detta synsitt menar jag har stor relevans for min undersokning. Jag
anvinder mig dirfor genomgaende av Deweys teorier som en tankefond i ett reflektionsarbete
kring mitt eget gorande och valda delar av mina intervjuer med andra konstnérer.

I uppsatsens tva forsta delar undersoker jag alltsd min forskningsfrdga utifran min egen
gestaltade erfarenhet och andra konstnérers formuleringar i intervjuer — och nar fram till
begrepp som hjilper mig att beskriva konstnirliga processer och i viss man sétter ord péa hur
konstnérens kunskap kan formuleras. I uppsatsens tredje och sista del vinder jag mitt fokus
till hur andra konstnérliga utdvare forhéller sig till att 1 det textuella beskriva konstnérliga
processer. I relation till tvda avhandlingar, en inom konst av Magnus Bértas och en inom
konsthantverk av Mérten Medbo, undersdker jag om och i sa fall hur forskarna formulerar sig
kring konstnirliga processer.”' Jag stannar dock forst vid att forsoka se hur forskarnas
overgripande héllning till det skrivna ordet tar sig i uttryck.

Mitt motiv till att vélja just dessa avhandlingar &r att jag i de bada uppfattar ett uttalat
intresse for sprakligt uttryck. I Bértas avhandling fir det essdistiska stort utrymme, det kan till
och med sdgas utgdra ett tema. Han anvinder ett undersdkande berittande i sina videoverk,
eller video-essder som han sjdlv bendmner dem — och det essdistiska framtrader d4ven som ett
verktyg for reflektion i avhandlingen. Bartds lyfter fram begreppet verkberittelse”,
berittelsen bakom verkets tillblivelse uppmérksammas — i mitt undersdkande kring hur den
konstnérliga processen kan beskrivas i ord framstar darfor avhandlingen som intressant.
Medbo for i sin avhandling fram ett annat perspektiv pd sprék och spréklighet, hér finns ett
fokus vid att forsoka beskriva ett sprak bortom de skrivna orden, en materialets spréklighet.
Avhandlingen kretsar kring det konstnérliga gérandet och ber6r dérfor mina forskningsfragor.
Men Medbo stiller sig ocksa kritisk till texten och det skrivna ordets hoga status. Min

intention &r att jag genom att vilja just dessa forskare inte bara kan f& syn pa hur andra

?® John Dewey, Volume 8:1933, Essays and How We Think, Revised edition, Southern Illionis: University Press,
1986. (Dewey skrev originalutgdvan av How We Think redan 1919.)

*! Magnus Brtas, You Told Me, Goteborg: ArtMonitor / Goteborgs universitet, 2010. Mérten Medbo,
Lerbaserad erfarenhet och spraklighet, Goteborg: ArtMonitor / Géteborgs universitet, 2016.
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utdvare sitter ord pa konstnérliga processer, utan ocksa att jag kan ndrma mig det
spanningsfilt som jag menar finns mellan de bildkonstnérliga utévare som anvénder text som
en integrerad del i det konstnérliga uttrycket och de som intresserar sig for att undersdka och
dven ifrdgasitta det skrivna ordets position. Slutligen tar jag hjalp av ytterligare en konstnirlig
utovare, denna gang poeten och kritikern Magnus William-Olsson. William-Olsson har som
redaktor och forfattare undersokt for mig mycket nérliggande fragor kring vad konstnérliga
processer egentligen ér, hur de kan beskrivas och pa vilket sétt de kan kopplas till
kunskapsbegrepp. Jag later darfor hans essd om konstnirliga metoder vara utgdngspunkt for
reflektioner kring det konstnirliga kunskapandet och hur det kan beskrivas i ord.*
Diskussionen kring konstnérlig praktiks relation till det textuella har kanske inte en helt synlig
betydelse for min undersdkning. Men jag vill mena att relevansen finns dér implicit — for mig
har mina forskningsfragor hela tiden burit med sig ett slags skuggfraga: kan en konstnérlig
process, dér det visuella stér i centrum, dverhuvudtaget beskrivas i ord och vad skulle vara

virdefullt med det?

Del 1

En konstnérlig process — berittelse

Allt borjar bra, ndstan méarkligt bra. Vi monterar de preparerade, tunna, svarta tygerna framfor
samtliga av rummets sex fonster. Genast uppstar en forandring 1 det langsmala rummet, det
blir som inbaddat i ett dovare, lite mattat ljus. Museets textila redskap som é&r placerade i
rummet frantas med ens ndgot av det vardagliga och framstar som mer abstrakta, ndstan
mystiska, i den ddmpade dagern. I varje fonster placerar vi svarta bordsflédktar bakom
tyglagren. Effekten dr overvildigande och faktiskt 6ver var forvantan — nér dagsljuset faller
genom de dubbla lagren av tyg i rorelse vixer en kraftfull moiré-effekt fram infor véara 6gon.”
Fléktarna framkallar oregelbundna rorelser, vi hinfors ver de fordnderliga
monstereffekterna som framtréder, som ett flode av helt obegrdansade variationer. Nér

ljudsystemet &r installerat startar vi den uppdaterade ljudfilen. Ljudet fyller rummet. Ljud av

** Magnus William-Olsson, Denna oroligt uppmérksamma ensam-med-mig-sjilv-polka i morkret”, ur Methodos
— Konstens kunskap, kunskapens konst, red. Magnus William-Olsson, Linderdd: Ariel forlag, 2014.

* Ett moiréménster kan uppstd genom interferens, som nir exempelvis tvé identiska raster (eller tyger) liggs
Over varandra.

11



dunk fran vévstolar, skrap fran stolar, skrammel av porslin, ndgon sorplar, och som fran ett
avstind trdnger ljudet av klapprande histhovar mot gatsten fram. Vi ler forndjsamt i
samforstdnd; det hér gar absolut i ritt riktning.

Vi har nu ytterligare tva veckor pé oss for att fardigstélla installationen. Vi associerar
hogt tillsammans och frgar oss vad det dr for uttryck vi soker. Vad behdver vi, vad behdver
rummet, for att na fram till var intention? Kanske nagot objekt som forstarker upplevelsen av
rummets historia och vad det en gang anvénts till? Tillbaka i ateljén borjar vi arbeta snabbt
med nagot intensivt i vara blickar. Ett bord, draperat med svart tyg, ett par burkar akrylfarg
malas over det hela. Vi dr fokuserade under arbetet. Men nér vi sedan, efter ndgra timmar, star
dér framfor det fardiga objektet blir vi besvikna. Eller jag kanske mer &n min kollega. Men vi
bestimmer oss for att dndé fortsdtta och nya tankar vicks — vi byter farger, vi byter material.
Men inte rétt nu heller. Processen 0kar i intensitet men det gor ocksa ett, som jag uppfattar,
gemensamt tvivel. Varje dag gér vi med snabba steg till den nérliggande butiken som forser
oss med material, firg och sddant som vi tror oss behdva. Var budget har spruckit for ldnge
sedan.

Kanske maste vi arbeta i en helt annan riktning. Jag upplever en lattnad nédr vi tar fram
nytt material, stora tygbitar, en sdck med gipspulver. Pl6tsligt kdnns det som att allt &r mdjligt
igen. Det &r roligt att doppa tygstycken i det lena gipset och sedan drapera dem direkt mot
viggen. Vi arbetar snabbt och inom ett par dagar har vi ett antal stora, vita former hingande i
ateljén. Men jag har svért att forstd vad de ska tillfora rummet péd museet. Vi fragar oss om
dessa objekt ska ha en mer distinkt farg i1 kontrast till det dova griaktiga rummet pa museet, sa
att de verkligen fungerar som en form av tydliga markeringar. Stark orange, neongul eller
kanske r6d? Vi handlar mer farg och fargpigment. Min kollega malar ett objekt i en lysande
toning fran rott till svart, men jag tycker inte att jag bidrar med ndgot. Det kéinns som att jag
tappat kontakt med vad det var jag skulle gora, jag blir osdker i allt jag foretar mig.

Efter ytterligare nigra dagar har vi ndgra gipsobjekt som vi atminstone vill prova pa
plats. Tiden borjar ocksé rinna ut och vi behdver ta beslut om hur vi ska gé vidare med
rummet pd museet. Vi hller tummarna och transporterar allt fran ateljén till museet. Dar
placerar vi ut de olika gipsobjekten i rummet, vi flyttar runt, vi samlar dem ldngs ena viggen,
vi stéller dem mellan tva av rummets gamla maskiner, vi sprider ut dem en och en. Samtidigt
provar vi hur rummet uppfattas genom att réra oss i olika riktningar. Ibland star vi stilla pa
ndgon plats for att se rummet frén olika perspektiv. Jag tycker att de nya gipsobjekten bara ér
1 vdgen, min kollega &r positivare och kanske ser nagot som inte jag ser. Vi fortsétter i ett par

dagar, men hittar inte fram till ndgot som vi dr 6verens om. Jag kdnner en ovilja mot de olika
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objekten och trots att vi mellan oss har en uttalad arbetsmetod att ’prova och se”, méarker jag
att jag inte alls har den 6ppenheten — pé négot plan har jag redan bestimt mig hur jag vill att
det ska vara.

Till slut dr det som att vi gemensamt ger upp allt det vi arbetat med de senaste tva
veckorna. Vi séger inte s& mycket men objekt efter objekt lyfts ut ur rummet. I samma takt
véxer min tilltro och jag tror ocksd min kollegas. De svarta tygerna framfor fonstren ar kvar,
fldktarna och ljudet &r kvar. Vi byter alla glodlampor i raderna av skomakarlampor till
betydligt svagare ljusstyrka. Det paverkar hela rummet méarkbart, pa ett bra sitt. Min kollega
tar dit en uppsédttning av dldre porslin som vi travar upp 1 ett horn av rummet. Det blir en liten,
men markbar antydan om en vardag som en géng levts hér. Vi andas och skrattar. Med latta
hénder installerar vi sma spotlights och riktar dem mot utvalda punkter, pd den stora
moirépressen 1 hornet, pd binkens krackelerade yta. Jag kénner en ldttnad. Det var hit jag
ville, jag hoppas att det var hit vi ville. Eller kanske det 4r mer sant att sdga att det var hit vi

kom nu, det hér var en av losningarna. Vér installation dr fardig.

En konstnérlig process — reflektion

Inledande reflektion

Berittelsen ovan dr ett forsok att beskriva en konstnirlig process. Min kollega och jag var
inbjudna att tillsammans gora ett platsspecifikt och tillfalligt verk pé ett museum. Museet var
under flera decennier en arbetsplats — ett tidigare vélként sidenvéveri dér dyrbara
jaquardvévar producerades.

Min kollega och jag har arbetat tillsammans i en médngd olika konstnérliga projekt och
gick in i detta uppdrag med stor tillforsikt. Fran det att vi fick inbjudan hade vi ett par
ménader pa oss for research och planering. Tiden som vi praktiskt kunde arbeta med verket pd
plats i museet var ddremot begrénsad till ett par veckor. Det hér sdg vi som en bra utmaning,
vér vana att arbeta tillsammans gjorde att vi upplevde en sidkerhet och ett lugn. Jag kan ana att
min kollega och jag har utvecklat ett slags arbetsmetod: vi arbetar fram en dvergripande
intention, vi hittar ett slags visuell id¢ att utgd frén, direfter forsoker vi vara 6ppna for olika
riktningar och med material och teknik prova oss fram.

Rétt snart kom vi Gverens om att géra en installation i ett av rummen pé museet och pa
ndgot sétt anvinda oss av berittelser fran det forgdngna. Var intention var att forsoka lyfta
fram nérvaron av de kvinnor som en gang i tiden hade sina langa arbetsdagar i just dessa

lokaler. Gestaltningen med de svarta tyglagrena i fonstren kan sigas utgora en forsta visuell
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stomme och dven denna id¢ utvecklades forstds genom en process. En av de efterbehandlingar
av tyger som i historien utfordes i rummet var just en sdidan som gav sidentygerna en
permanent moiré-effekt. Moiré blev pé sé sitt bade en visuell och en mer konceptuell
utgdngspunkt — moiré som abstrakt bild och moiré som ldnk till rummets kontext. Vi kan
sdgas ha aterskapat denna effekt men gjorde den samtidigt temporir och flyktig, med
fldktarnas hjdlp uppstod den i realtid och blev andlos foranderlig. Utvecklandet av
gestaltningen med de svarta tygerna framfor fonstren var forstds en viktig del i den
konstnérliga processen bakom hela installationen, men ocksa den mest smirtfria — redan vid
ett tidigt prov upplevde vi att vi hamnade ritt. Det fardigstéllandet av installationen som jag
beskrivit 1 beridttelsen kan ségas vara en mer besvirlig del dar vi skulle sdka oss vidare i olika
gestaltningar och riktningar.

Processen som vi gick igenom i arbetet med installationen hade alltsa ett specifikt
ramverk. For det forsta, det var ett samarbete mellan tva konstnérer. For det andra, processen
hade en bestimd tidsram. Och slutligen, platsen vi arbetade mot var fran borjan definierad.
Min tanke &r att detta tydliga ramverk, i tid och rum, skulle kunna medfora bra forutséittningar
att synliggdra en konstnérlig process. Det dr mojligt att se att vAr gemensamma process ar
beroende av samspel mellan olika aspekter. Det ar ocksé tydligt att det r en process dir
materialets uttryck, eller materialets sprak, undersoks. Vi arbetar med materialet i vara
hénder, vi experimenterar och ser vad som kommer ur detta. I rummet provar vi olika

variationer, vi flyttar omkring objekt i rummet och iakttar vad som hénder.

Introduktion till John Dewey
I denna forsta textdel kommer jag att anvinda mig filosofen John Deweys tankar i A7t as
Experience for att reflektera kring den beskrivna situationen, med dess upp- och nergangar.”*
Med hjélp av Deweys formuleringar kring erfarenhet och tidnkande vill jag undersoka sitt att
reflektera kring en konstnérlig process.

John Dewey (1859-1952) far ofta representera den moderna pedagogikens genombrott.
Men dven som filosof och politisk tdnkare framstar han, med en omfattande produktion, som
ett av 1900-talets stora namn. Dewey beskrivs ha tagit stort intryck av tyska idealister sdsom

Hegel, med ett utpriglat holistiskt biade-och-tinkande.” Naturvetenskapen var en viktig

24 Dewey, Art as Experience.
** Anders Burman, ”Dewey och den reflekterade erfarenheten”, ur Den reflekterande erfarenheten — John Dewey
om demokrati, utbildning och tinkande, red. Anders Burman, Huddinge: S6dertorns hogskola, 2014, s. 16.
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utgangspunkt och evolutionsteorins tankar blev grogrunden till hans naturalistiska synsitt.*
Detta kan dven méirkas i hans syn pé pedagogik och uppfostran — utbildning ska betraktas som
en antiauktoritir miljo dér individens vixande stér i centrum, med learning by doing som
motto.”’

Pragmatismen, den filosofiska stromning som betonar praktikens och handlingens
betydelse, utgér Deweys egentliga filosofiska grund. Dewey lyfter fram teoriers praktiska
nytta och beskrivs till och med ha foredragit begreppet instrumentalist framfor pragmatism.*®
Relativt sent i livet skriver Dewey boken Art as Experience. Vid en forsta anblick kan det
tyckas markligt att en pragmatismens foresprakare, med en nira anknytning till det
naturvetenskapliga tdnkandet, i en hel bok dgnar sig &t att diskutera det svarfangade
konstnérliga gorandet. Det skulle kunna ses som att han hér vill géra en forskjutning frén det
naturvetenskapliga, logiska tankandet mot ett storre fokus vid det obestimbara — kanske som
ett tecken pa ett slags méttnad av den kategoriserande blicken pé vérlden. Det gar ocksa att
forsta Deweys intresse vid just det konstnérliga gorandet, som att han i konstnéren ser en
mdjlighet att fortydliga diskussionen kring erfarenhet och tinkande. Dewey kan ségas, med
konstnérens hjélp, lyfta fram hela den erfarande processen. Erfarenhet handlar inte om det
som vi gor i och med en fullbordan av en hdndelse — erfarenheten dr snarare hela aktiviteten,
fram till ett slutmal. I min undersokning vill jag anvéinda mig av detta fokus pa hela skeendet,
processen, ndr jag diskuterar det konstnidrliga gorandet. Jag tolkar Dewey som att det
konstnéren gor ska forstds som en form av forhdjt tonlége av nadgot som ingér i allas liv.
Avsikten verkar snarare vara att sdga nagot om det allmédnmaénskliga, dn att lyfta fram det
konstnérliga utdvandet som nagot exklusivt. I mitt forsok att ndirma mig hur en konstnarlig
process kan beskrivas och pé vilket sétt den har med kunskap att gora, anvander jag Deweys
formuleringar kring det konstnarliga gérandet mer explicit.

En konstnirlig process kan forstds se ut pA manga olika sitt. Dewey skriver sin bok Ar¢
as Experience 1932 och efter det har det uppstétt nya paradigm som paverkat sittet att se pa
och diskutera konstbegreppet, dir det ocksa skett en utvidgning av mojliga sitt att arbeta och
verka som konstndr. Deweys utgangspunkt tycks vara en konstnér stdende 1 sin ateljé med
skulpturen eller mélningen framfor sig. Denna bild kan visst ha relevans dven idag, men den

kan ocksa uppfattas som mycket begrinsad.” I min inledande berittelse kan vi anda sigas

26 Burman, s. 19.

*7 Aven om det péstas att Dewey sjilv inte var si bekvim med uttrycket. Burman, s. 21.

28 Burman, s. 23.

¥ Jamfor exempelvis med begreppet relationell konst, som fokuserar pa ménskliga relationer och social
interaktion.
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vara ndra den beskrivningen nér vi forsoker hitta fram till ett uttryck med hjélp av fysiska
material i ett rum. Vi har en utgédngspunkt, en idé om att bygga upp en specifik atmosfér pa
platsen. Men vi har ingen uttalad, substantiell, plan for hur vi ska nd dit. Vi forsoker komma
at nagot uttryck som vi inte fullt ut kan formulera med ord.

Niér jag fortsétter reflektera med hjilp av Deweys begreppsvirld ser jag hans
beskrivning av konstniren som exempelvis malandes ett motiv, ocksa som en bild for en
samtida konstnér som arbetar med helt andra medel och metoder. Jag kommer forsoka att
synliggora vad som hénder i den konstnérliga process jag beskrivit i beréttelsen och anvénda
mig av Deweys begrepp som ett stod for detta. Tva teman utkristalliseras som ocksé far
utgdra det fortsatta avsnittets underrubriker: Att géra och att genomgd, samt Konstndrligt

uttryck.

Att gora och att genomga

I kapitlet "Having an experience” skriver Dewey om skillnaden mellan erfarandet och det han
kallar en erfarenhet.”® Erfarandet beskriver han som det vi gér hela tiden i véart vardagliga liv,
skeenden som uppstér, skeenden som inte heller medvetet fullfljs.>' Vi interagerar stindigt
med vir omgivning och observerar oavbrutet, men vi avbryts och vi blir distraherade, vi nar

aldrig fram till ett avslut:

We put our hands to the plow and turn back; we start and then we stop, not because the
experience has reached the end for the sake of which it was initiated but because of

extraneous interruptions or of inner lethargy.32

En erfarenhet ddremot, menar Dewey, kdnnetecknas av att ndgot fullfoljs och avslutas. Vi har

en erfarenhet nir:

% Dewey, Art as Experience, s. 36. Ordet experience fungerar bade som verb och substantiv, jag anvinder mig
fortséttningsvis av dversittningarna erfarande och erfarenhet.

*! Experience Gversitts ibland istillet till uppleva eller upplevelse, till skillnad mot an experience som da
Oversitts till erfarenhet. Detta gor exempelvis Anders Burman i ”Den reflekterande erfarenheten” ur Den
reflekterande erfarenheten — John Dewey om demokrati, utbildning och tinkande, Anders Burman (red.),
Huddinge: Sodertorns hogskola 2014, s. 36: ”Saker erfars [eller upplevs], men inte pa ett sddant sitt att de sétts
samman till en erfarenhet.” Han jaimfor har med forhéllandet mellan begreppen information och kunskap, for att
information ska bli kunskap krivs att ndgon gor den till sin — for att en upplevelse ska bli en erfarenhet kravs en
reflekterande “foradling”.

** Dewey, 4rt as Experience, s. 36.
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[---] a situation, whether that of eating a meal, playing a game of chess, carrying on a

conversation, writing a book, or taking part in a political campaign, is so rounded out

that its close is a consummation and not a cessation.”*

En erfarenhet inbegriper da hela skeendet, fram till ett avslut och ddrmed ocks4 ett slags
tillbakablickande, en avgdrande reflektion ver det som hént. Det dr just Deweys strdvan att
synliggdra hela erfarenheten, inte bara dess fullbordan, som blir anvéndbar nir jag forsoker
beskriva den konstnérliga processen. Nar en erfarenhet dr fullfoljd har den ocksa erhallit en
estetisk kvalitet, menar Dewey. Han beskriver denna process fram till fullbordan som en
“ordnad och organiserad rorelse” och det finns nigot av en “konstnirlig struktur” i skeendet.*
Aven en rent intellektuell aktivitet méste fullbordas for att f4 en estetisk kvalitet och kunna
beskrivas som just en erfarenhet.

Skilda erfarenheter, hur olika de @n &r, har ndgot gemensamt menar Dewey: ”’[---]
every experience is the result of interaction between a live creature and some aspect of the

world in which he lives.”*’

Denna interaktion gér att beskriva som ett samspel mellan att gora
och att genomgd.*® 1 samma 6gonblick du gér nagonting finns ocksa, som en konsekvens av

gorandet, ett genomgéaende som i sin tur driver gorandet framat ytterligare:>’

A man does something; he lifts, let us say, a stone. In consequence he undergoes, suffers,
something: the weight, strain, texture of the surface of the thing lifted. The properties thus
undergone determine further doing. The stone is too heavy or too angular, not solid enough; or

else the properties undergone show it is fit for the use for which it is extended.™®

Det dr alltsa avgorande att forsta att det inte handlar om ett mekaniskt alternerade mellan

gorandet och genomgéendet. Snarare ér det relationen mellan gorandet och genomgaendet

> Ibid., s. 37.

** John Dewey, Att gora en erfarenhet” (Gvers. Jonna Hjertstrom Lappalainen), Klassiska texter om praktisk
kunskap, red. Jonna Hjertstrom Lappalainen, Huddinge: Sodertorns hogskola, 2015, s. 68. Jag anvander mig av
denna Oversédttning i kortare citat, nir hela meningar citeras anvénder jag mig av originaltext.

 Dewey, Art as Experience, s. 45.

*J ag anvinder mig hér av Jonna Hjertstrom Lappalainens dversittning av begreppen doing och undergoing, ur
Klassiska texter om praktisk kunskap. Kanske skulle en mer beskrivande dverséttning av undergoing vara
genomlida. Jag kan uppfatta att genomlida béttre innefattar ocksa en mer odistanserad fysisk upplevelse, en form
av kroppslig paverkan, som da inte enbart ska ldsas i negativ bemaérkelse.

" Dewey, Art as Experience , s. 45.

> Ibid.
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som skapar erfarenhetens nodvéindiga monster och struktur: ” The scope and content of the
relations measure the significant content of an experience.”’

Dewey fortsétter med att beskriva hur erfarenheten kan begrinsas av att en obalans
uppstar mellan gorandet och genomgaendet, perceptionen av relationen blir dd oskarp. Att
vara i ett tillstdnd av konstant och kanske mekaniskt gérande kan leda till ett forytligande:
”No one experience has a chance to complete itself because something else is entered upon so

% Men balansen kan ocks tippa 6ver i den andra riktningen — inte heller

speedily.
genomgaendet ska dverdrivas. Tankar, idéer, drommar och intryck kan fylla dig, utan att
ndgot av det leder till en resolut handling och till ndgot som kan “etablera kontakt med
virldens realitet”, menar Dewey."'

Formuleringarna kring relationen mellan gérandet och genomgéendet far betydelse 1
min egen undersdkning — de sitter fokus pé vad som sker i handling. Jag uppfattar att
gorandet och genomgéendet niistan kan ske simultant i en handling. Aven om genomgiendet
har ett slags passivitet i sig behdver det inte vara ett distanserat tinkande och analyserande av
vad som ska goras hérnést. I exemplet med manniskan som lyfter stenen och i genomgéaendet
blir varse stenens egenskaper, skulle det gi att sdga att det handlar om ocksa ett kroppsligt
fornimmande, en kroppslig reflektion. Kanske kan det vara mojligt att se pd genomgéendet
som en form av “andning” i handlingen, utan egentliga ord — en reflektion i handling. **
Denna beskrivning av en erfarenhet och kopplingen mellan vad vi gor och vad vi genomgér
blir for mig ett sdtt att sdtta ord pa ocksé det skeende som gestaltas i min beréttelse.

I den inledande berittelsen dér jag beskriver arbetet med en konstnirlig gestaltning, dr
det fOrstas ldttare att urskilja vad vi faktiskt gér. Men det gar dven att se hur ett slags
upplevande, eller genomgéende av vad det dr vi gor, dr nirvarande i sjidlva handlingen. Var
arbetsmetod skulle i sig sjélv kunna beskrivas som till stora delar fysisk och kanske ar det
darfor enkelt att se — vara hdnder arbetar med materialet, vi flyttar omkring objekt, vi ror oss
sjdlva i rummet. Vi stdller det svarta bordet i olika positioner och genomgar hur det paverkar
rummet. Vi séger inte s& mycket, vi gor och tar in konsekvenser av vad vi gjort. Vi stéller lite

porslin pd golvet och fornimmer vad som hénder, vi andas och skrattar.

*Ibid., s. 46.

0 Tbid.

! Dewey, Klassiska texter om praktisk kunskap, s. 78.

*2 Reflection in action ir ett begrepp som filosofen Donald A. Schon diskuterar, ndgot som jag anvinder mig av i
magisteruppsatsen I mitt gorande — Hur kan ett konstndrligt kunskapsutévande beskrivas och reflekteras?
Sodertorns hogskola, 2014.
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Det skulle ga att beskriva processen som att vi genomgar med véra kroppar, vi
genomlider vért gorande, nér vi provar objektens placeringar i rummet. Jag kan absolut
uppleva att det finns en relation mellan gorandet och genomgaendet nér vi arbetar dér i
rummet, och dven om genomgaendet &dr kopplat till passivitet har det mycket lite av distans i
sig. For mig blir denna beskrivning av en ndra koppling mellan att gora och att genomga
betydelsefull. Den talar for att ett fornimmande, och inte bara ett mer distanserat seende, &r
nédrvarande och vésentligt i den konstndrliga processen. Kanske ér det sa att rummet vi
befinner oss tydliggor detta, att rummet blir sjdlva platsen, en faktisk och en metaforisk plats,
for bade gorandet och genomgaendet.

Dewey skriver: ”A painter must consciously undergo the effect of his every brush

stroke or he will not be aware of what he is doing and where his work is going.”*’

Jag tolkar
detta som att konstnéren inte medvetet genomgar i sjdlva penseldraget. Gorandet, att utfora
penseldraget, har sidkert en medvetenhet och en riktning i sig. Men det ér effekten av
penseldraget som méste genomgéds. Det vi gor méste alltsé pa ndgot sitt fornimmas, vad
penseldraget si att sdga gér med mélningen. Men dterigen, 4ven om ett mer distanserat
analyserande ocksd kan inrymmas, vill jag mena att det kroppsliga fornimmandet &r minst lika
viktigt. Vi byter lampor i alla armaturer, vi genomgar effekten av detta. Det finns ingen rakt
igenom logisk utrdkning om varfor vi ska dra penseldraget och vad det ska leda till, eller som
i vart fall att byta ut lamporna, det ér ett provande som méaste genomgas.

Det avsnitt ur vér arbetsprocess som jag gestaltar i1 beréttelsen kan liknas vid en rorelse
mellan olika tillstand, som skulle kunna delas in i tre delar. Forst en inledande del nér allt
flyter pa och gér bra, vi till och med &verraskas av resultatet. Den andra delen skulle kunna
betraktas som den mest problematiska. Vi arbetar med olika objekt som vi hoppas ska kunna
tillfora nagot till installationen pd museet. Vi arbetar effektivt i ett hogt tempo men kinner
inte att vi lyckas. I den sista delen finns en upplevelse av att vi dr tillbaka till vad det &r vi ska
gora och verket, installationen, kan avslutas. Det skulle vara mdjligt att se pa den andra delen,
den som jag sjilv upplever som problematisk, som att gérandet dar tar 6verhand. Min aktivitet
kan hér beskrivas som mer mekanisk — aktiviteten avslutas i ett upphdrande snarare én i en
fullbordan.** Vi hinner knappt avsluta ett experiment forran idén till ndgot nytt tar over. Jag
beskriver ocksd hir en upplevd oforméga dir “det kénns som att jag tappat kontakt med vad
det var jag skulle gora”. Det skulle kunna liknas vid att jag forlorar en relation mellan vad jag

faktiskt gor och vad detta ska leda till. Jag utfor saker med mina hénder, och dr pé sa sitt i ett

* Dewey, Art as Experience, s. 47.
“1bid., s. 37.
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gorande, men genomgaendet uteblir. Det dr ocksa mojligt att se ett skifte nér jag sedan
upplever att det borjar fungera igen: “Till slut dr det som att vi gemensamt ger upp allt det vi
arbetat med de senaste tva veckorna”. Kanske &r det hir en uppgivenheten som gor det
mdjligt att aterfa en balans mellan gérandet och genomgaendet igen. Vi accepterar en portion
av osédkerhet och forsoker se pé vért arbete med nya dgon, det ena leder fram till det andra pé
ett patagligt sétt — verket, installationen, nar en fullbordan.

For mig mojliggor begreppen att gora och att genomga, och relationen dem emellan,
en forstaelse for det som jag upplever som olika faser i vér arbetsprocess. Jag gor pa sd sétt
begreppen till verktyg for en néstan systematisk undersokning av processen. Men jag kan
ocksa rannsaka mig vad géller min tolkning — &r det verkligen sa jag bast forstar och anvédnder
begreppen gorande och genomgéende, laser jag mig vid att de bigge méste ske i en
samtidighet? Kanske dr det mer fruktbart att tdnka att det handlar om att behalla en skarp
perception av relationen mellan gérandet och genomgéendet genom processen i stort. Att
percipiera relationen behover inte betyda att en jimbordighet rader i varje moment, det
handlar mer om ett fornimmande om vad som faktiskt sker i relationen dem emellan. Det
skulle kunna gi att se pa hela arbetsprocessen med installationen som en rorelse mellan
tidsrymder dér dn gorandet, 4n genomgaendet dr mer framtriddande. Det &r relationen mellan
gorandet och genomgaendet i en konstnérlig process som ger erfarenheten djup och mening.

I en konstnérlig process — arbetar du med ndgot som, vanligtvis, gér att se framfor
dig.”” Du far ett slags svar, eller ett forslag som framtréder, i dina hinder och framfor dina
ogon. I min inledande beréttelse finns detta med genom hela processen, d&ven om det ser ut pa
olika sétt. Vi provar pé ett konkret fysiskt sétt: vi doppar material i gips, vi flyttar omkring
objekt i rummet — vi "tar in” det vi gjort och ser vad det aterkastar mot oss. Det skulle det
kunna ga att séga: Vi percipierar, vi upplever relationen mellan det vi gor och det vi
genomgar. Och vad jag ser som visentligt, det handlar om en direktperception som ”inte
kommer av ett rent intellektuellt eller utifrin kommande omdéme”.*® For mig blir begreppet
direktperception hér vésentligt, det pekar pa nagot som sker i handling, ndra gérandet och det
handlar inte om en distanserad analys av situationen.

Detta kan tyckas vara en relevant beskrivning for manga yrkesutdvanden: Du gor
ndgot, du far ett resultat som visar att nigot ar tillfredsstéllande eller bristfalligt, du leds

vidare i ditt gérande. Det skulle inledningsvis kunna g4 att tolka Dewey som att han lyfter

**1 en bildkonstnirlig process (fine art) behover det inte alltid vara seendet som aktiveras.
* Dewey, Klassiska texter om praktisk kunskap, s. 84. Inneborden av direktperception ir nagot som Schon sedan
utvecklar i begreppet reflektion-i-handling.
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fram vissa kvaliteter som endast tillhorande konstniren. Men tvartemot, det dr ett skeende
som finns 6verallt, men det framstar med en speciell tydlighet i konstnirens arbete.*” Det som
Dewey formulerar som den estetiska erfarenheten dr inget han egentligen placerar pa
piedestal, snarare anvdnder han den som den ” [---] klargjorda och intensifierade utvecklingen
av vad som tillhor varje normal och fullstindig erfarenhet”.*® I mitt forsok att nirma mig hur
en konstnarlig process kan beskrivas och pé vilket sétt den har med kunskap att gora, kan
Deweys formuleringar fungera som en ansats till att synliggora vad det dr som hénder i en
konstnérlig process. Det pekar ocksd mot ndgot jag kan uppfatta som konstnirlig formaga
eller skicklighet. I beréttelsen gar det att se pa vart gorande som ett provande, och
genomgaendet som ett slags emottagande av forslag — och vad som framstar viktigast, vi har
en formaga att se, fornimma och uppleva denna relation mellan vad vi gor och vad vi
genomgar. Vi anvédnder oss av en direktperception som inte dr bunden till ett enbart logiskt
eller induktivt tankande.

Dewey fortsétter med reflektioner dver tinkandet och jAmfor hir konstndrens sitt att

tanka med ett vetenskapligt sétt att tinka. Det &r absurt, menar han, att pasta att konstnéren

inte tinker med samma kvalitet som vetenskapsmannen. Tvédrtom, menar han, konstnéren:

[---] has to see each particular connection of doing and undergoing in relation to the whole
that he desires to produce. To apprehend such relations is to think, and is one of the most

exacting modes of thought.*

“Intelligensens arbete”, enligt Dewey, ir just sjdlva ’perceptionen av relationen mellan det
som gors och det som genomgas”.> Jimfort med kanske ett mer frekvent och allmént
beskrivande av tankeprocess som nagot som kommer fore (eller efter) det faktiska gorandet,
synliggors hér ett fordrande tinkande som sker i handlingen. Tédnkandet dr perceptions-
processen. Intelligensens arbete i konstnérens fall, skulle da kunna f6rstas som en
professionell forméiga. Kanske kan jag hir ndrma mig min frdga om hur konstnérliga

processer kan beskrivas i termer av kunskap: Konstnéren besitter en kunskap som skapar

forutsattningar for direktpercipierande i en konstnérlig process.

" Dewey, Art as Experience, s. 48.

* Dewey, Klassiska texter om praktisk kunskap, s. 79.

* Dewey, Art as Experience , s. 47. Fragan ir om Dewey hir, trots sina foresatser, anda placerar konstniren pa
nagot av en piedestal?

% Dewey, Klassiska texter o praktisk kunskap, s. 78.
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Jag har hér rort mig mellan min egen upplevelse av en konstnérlig process och Deweys
begreppsvarld. Samtidigt som jag kan hitta formuleringar som jag upplever har stor bérighet,
kan jag tvivla pa vad jag egentligen uppnar med att anvidnda hans begrepp som analysredskap.
Att det krdvs sidor av text for att komma fram till att konstnéren goér och genomgar, och har
en formaga att percipiera relationen dem emellan, kan framsta som tillkrdnglad.”' Men, nir
jag vill forsoka beskriva en konstnérlig process finns det onekligen nigot att hamta hos
Deweys striavan att lyfta upp hela erfarenhetsprocessen.

For mig blir ocksa Deweys teoretiska beskrivningar av den konstnérliga aktiviteten
viktiga for att han patagligt vinder sig emot en dikotomi mellan att géra och att ténka.
Téankandet finns med i skeendet och dr inte ndgot som kriver analytisk distans — att gora och
att genomga sker 1 handling. I allmént tal kan konstnéren tilldelas en specifik formaga till
”seende” — med Deweys begreppsvirld kan jag &ndé né fram till en viss distinktion av detta
seende i en konstnérlig process. Konstnérlig skicklighet kan ségas ha att gora med formagan
till direktperception — att inifrdn processen se, uppfatta eller uppleva, relationen mellan vad

som gors och hur detta fornimmes.

Konstnirligt uttryck

I kapitlet "The Act of Expression” viander Dewey blicken mot konstnérens forméga att nd
fram till ett estetiskt uttryck. Att gora konst handlar inte om ett direkt uttryckande av kénslor,
ingivelsen behdver behandlas, komprimeras, for att kunna uttrycka nagot, skriver Dewey.”
Jag kan se detta som en beskrivning av konstnirens forsta bearbetning av en id¢, eller 14t sdga
en kénsla, som kanske mest sker i ett tankearbete. Négot yttre kan ségas ha satt igdng denna
bearbetning: ett mote, en miljo, en hindelse — det finns en faktisk situation, en orsak som
utgor ett slags stimulus. Att nd fram till ett konstnérligt uttryck handlar om att fora tillbaka
kénslan till denna faktiska situation — men kinslorna méste forst g igenom en bearbetning.>
Denna forstéelse lyfter fram en attityd som mycket vél gér att kiinna igen i en konstnérlig
process. Hur ”materialet” viljs, och hur det organiseras, kan ses som en behandling av
ingivelser — upplevelsen av resultatet blir ett test av hur vil den igangséttande kinslan

(impulsion) har ntt ett kvalitativt uttryck (expression).’* Bearbetningen, som Dewey alltsd

>! Jag paminns av den undanglidande karaktiren i min forskningsfriga om hur en konstnirlig process kan
beskrivas. A ena sidan s4 sjilvklart, 4 andra sidan si komplicerat.

2 Dewey, Art as Experience, s. 67-68. Dewey jamfor denna kompression med den behandling en druva maste
genomga i vinpressen: "It takes the wine press as well as grapes to ex-press juice.”

> Ibid., s. 68.

> Ibid.
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liknar vid en kompression, dr beroende av bade “kénslor” och nagot faktiskt i omgivningen
som ocksa ger ett motstand: ”[---] it takes environing and resisting objects as well as internal
emotion and impulsion to constitute an expression of emotion.””

En sadan experimentell hillning kan ocksa fungera som en precis beskrivning av min
kollegas och min aktivitet i arbetet med installationen. Den faktiska situationen, 1 vért fall,
skulle da kunna vara den av historien laddade platsen, rummet pa museet. Kontexten véckte
ingivelser och kénslor — intentioner och forestdllningar om en viss atmosfar borjade ta form.
Men det var en 1dng process innan “’kénslan fick form” i ett material pa ett, for oss,
tillfredsstdllande sétt. Bdde bokstavligt och metaforiskt handlade det om “vélja och organisera

. 15556
material”

— vi monterade lagren av tyg over fonster, vi flyttade omkring véra gipsobjekt i
rummet, vi dndrade ljussittningen. Forst darefter kunde vi avgora om ett uttryck uppnétts. Jag
vill mena att detta inte var en process som vilade pa ett utbrott av kénslor, snarare pd en
bearbetning och ett ritt tidskrdvande provande av kénslor, idéer och infall.

Dewey fortsétter med att beskriva en balans som méste uppnas for att nd ett
konstnérligt uttryck. En nérvaro av kinslo &r forstas avgérande: ”Without emotion, there may
be craftsmanship, but not art; it may be present and be intense, but if it is directly manifested
the result is also not art.””’ Kinslorna fir allts inte heller forbli obearbetad. Hir kinns
resonemanget igen fran det om att gora och att genomga. Att drunkna i kénslor ar att lata
genomgaendet ta Gver, och det aktiva gorandet, kan dé utebli.”® Dewey pekar ocksa pa
betydelsen av lagrandet av tidigare erfarenheter. Nér ett barn dansar kan det vara ett uttryck
for kinslor men det &r inte ett konstnérligt uttryck: The act is expressive only as there is in it
a unison of something stored from past experience, something therefore generalized, with
present conditions”.”” Dewey tar hir Van Gogh som exempel och refererar till brev han
skrivit. Van Gogh skulle kunna betraktas som en i allra hogsta grad kidnsloméssigt expressiv

maélare. Men, menar Dewey, att anvénda sa starka kénslouttryck in i ett estetiskt arbete kraver

en bank av erfarenhet:

Such fullness of emotion and spontaneity of utterance come, however, only those who have

steeped themselves in experiences of objective situations; to those who have long been

> Ibid., s. 67.

*% Ibid., 5.72. (min Gversittning)
7 Tbid.

% Ibid.

* Ibid., s. 74.
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absorbed in observation of related material and whose imaginations have long been occupied

with reconstructing what they see and hear”.*’

Pa samma sétt problematiserar Dewey ocksa begreppet spontanitet. Han lyfter fram en kritisk
blick pé det som skulle kunna betraktas som en spridd férdom: konstnidren som en person som
besitter en enorm spontanitet. Men konstndren &r ingen fagel som brister ut i oplanerade
sanger.®’ Spontanitet 4r forstas en viktig komponent, men det viktigaste draget r snarare

formagan att behalla ndgot som gér att beskriva som en friskhet:

The spontaneous in art is complete absorption in subject matter that is fresh, the freshness of
which holds and sustains emotion. Staleness of matter and obtrusion of calculation are the two

enemies of spontaneity of expression.

Samtidigt som Dewey hir beskriver ett amnes stelhet och en patvingad kalkylering som
uttryckets fiender, dr det viktigt att forstd spontanitet som ett resultat av en intensiv aktivitet,
for att inte riskera det forytligade. For mig ér det en tdnkvird beskrivning — den spontanitet
som jag tror att jag anvinder mig av handlar inte om yviga gester, snarare hjilper den mig att
behalla friskhet i den tematik, idé, tanke som bearbetas i en konstnirlig gestaltning. Jag
provar att koppla dessa péstdenden till konstnirens formaga eller kunskap: konstnarens
skicklighet bygger pa en formaga att — utan att bli stelbent kalkylerande och utan att tappa
friskheten i den tematik som behandlas — bevara en styrfart framat i den konstnérliga
processen. Jag tanker att formagan till spontanitet hdr moter en annan specifik formaga, nagot
som skulle kunna kallas for konstnérens sckerhet i att navigera.*®

Sé lyckades vi behalla var friskhet i den konstnérliga processen jag beskrivit och hur
bar vi oss at i sd fall? Kanske kan vért arbetssitt i stort ses som en bra grogrund, dtminstone
holl det effektivt undan en alltfor styrd kalkylering. Var intention var att bygga upp nagot i ett
specifikt rum pa museet. Planeringen infor detta kan forstas goras pd méinga sitt, det skulle
exempelvis ga att i en digital mjukvara bygga upp en modell av rummet. Samtidigt dr det sa
gott som omdjligt att ndrma sig vilket uttryck en rumslig gestaltning kan 4, utan att kroppsligt
faktiskt befinna sig i rummet. Och dnnu svarare blir det om gestaltningen innefattar moment

av rorelse, som i vart fall med de svarta tygskikten och fléktarna. Vi var helt enkelt tvungna

60 11,
Ibid., s. 75.

%1 Ibid., s. 73. Sikerligen ar inte heller figelns utbristande i sanger en oplanerad aktivitet.

62 Osiikerhet brukar annars vara ett centralt begrepp nir konstnirlig verksamhet beskrivs. Jag kommer att

aterkomma till att diskutera begreppet sékerhet.
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att under arbetet i rummet se vad som hinde. En konstnirlig process kan ofta beskrivas som
beroende av en Oppenhet. Men jag upplever ofta att begreppet Oppen sé létt kan tolkas som
“utan riktning”, dér i princip vad som helst kan hinda. Jag vill mena att behovet av att behalla
en friskhet i processen ér en battre beskrivning.

Deweys formuleringar gir emot en kanske forutfattad forstéelse av att konstnérens
arbete, till skillnad mot exempelvis en vetenskaplig utdvares, gar ut pa att enbart ”folja sina
kénslor”: ”Only the psychology that has separated things which in reality belong together
holds that scientists and philosophers think while poets and painters follow their feelings.”*
Pa sa sitt bryter han ner en rddande hierarkisk uppdelning mellan tanke och kénsla — tanke
och kénsla hor snarare samman. Det finns, menar han, inom bade vetenskapspersonens och
konstnérens arbetsprocesser grader av kdansloméssigt tdinkande. Pa samma sétt finns det

kénslor vars substans bestar av betydelser och idéer.®* Distinktionen emellan de bada

professionerna bestar snarare i vilket ”material” som behandlas:

Those who are called artists have for their subject-matter the qualities of things of direct
experience; “intellectual” inquirers deal with these qualities at one remove, through the

medium of symbols that stand for qualities but are not significant in their immediate

565
presence.’

Jag forstér detta som att konstndren kan ségas arbeta med direkta och konkreta erfarenheter.
Aterigen, vi har nagot framfor oss, sa att séiga i vara hiinder. Ett material paverkas och vi
genomgar vad som sker.®® Men for den intellektuella” sker processen mer indirekt, med hjilp
av tecken och symboler. Skillnaden dr forstés stor, fortsitter Dewey, nir det handlar om
“teknik” att bearbeta tankar och kénslor pd: ”Thinking directly in terms of colors, tones,
images, is a different operation technically from the thinking in words.”®” Men darifran 4r det
langt till att pastd att bara for att konstnéren tdnker pa annat sétt dn 1 ord har det ingenting med
tankeverksamhet att gora. Det skrivna ordet har lagt beslag pd tankandet, verkar Dewey hér

vilja uttrycka:

% Dewey, Art as Experience, s. 76.

% Ibid.

% Ibid.

% QOch aterigen, nir jag skriver detta menar jag dven att “material” ocksa kan utgéra en metafor, och dven
inbegripa konstnérliga immateriella processer.

67 Dewey, Art as Experience, s. 77.
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There are values and meanings that can be expressed only by immediately visible and audible

qualities, and to ask what they mean in the sense of something that can be put into words is to

deny their distinctive existence.”*®

Aven om Dewey, priglad av sin tid, utgér frin att konstniren arbetar med ett fysiskt material i
sina hinder, understryker han att det finns en motsvarande “bearbetning av material” i
konstnirens tdnkande. De “inre materialen”, som kan besta av exempelvis observationer,
minnesbilder och kiinslor, maste ocksi gé igenom ett handhavande. Aterigen gar Dewey emot

en dualistisk uppfattning — det ror sig inte om tva separerade operationer, en inre och en yttre:

The work is artistic in the degree in which the two functions of transformation are effected by
a single operation. As the painter places pigment upon the canvas, or imagines it placed there,
his ideas and feeling are also ordered. As the writer composes in his medium of words what he

wants to say, his idea takes on for himself perceptible form.%

Det viktiga &dr inte om denna utveckling, eller bearbetning, sker i ett faktiskt material eller i ett
slags visuellt bildsprékstankande. Ett fysiskt media kan behandlas bade som ett konkret
material sdvdl som i en inre forestdllningsvirld — en konkret bearbetning av ett material
utvecklar forestéllningen om tillblivelsen och samtidigt giller det omvénda: forestillningen ar
uttinkt med hjélp av ett konkret material. Det handlar om ett progressivt organiserande av
“inre” och “’yttre” material, det &r bara nér dessa tvd har en “organisk koppling” till varandra
som vi kan na bortom nagot inlért eller nagon illustrativ bild av nigot redan kint.”

Dewey betonar denna formaga att bearbeta en gestaltning i en inre process, att utifran
en forsta kinsla eller vag idé, komma vidare till ett konstnérligt uttryck. Det dr den som skiljer
ut konstnédren: "What most of us lack in order to be artists is not the inceptive emotion, nor
yet merely technical skill in execution. It is capacity to work a vague idea and emotion over

into terms of some definite medium.””!

Konstnérens kunskap skulle dd med dessa ord kunna
beskrivas som en forméga till denna transformation, fran den ursprungliga idén eller kénslan

till ndgot mer distinkt och estetiskt.””

% Ibid.

% Dewey, Art as Experience, s. 78. (Det ir forstas trottsamt, men betecknande, att Dewey konsekvent utgar fran
det manliga som norm.)

7 Ibid.

7! Ibid. Hir borjar det bli svarare att se att Dewey anvénder konstnéren for att synliggéra nagot allméngiltigt,
snarare handlar det mer explicit om konstndrens formaga.

" 1bid., s. 79. Hir hinvisar Dewey till definitionen: “emotion is estethic when it adheres to an object formed by
an expressive act, in the sense in which the act of expression has been defined.”
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Avslutning, del 1

Mitt syfte med denna text dr att forsoka beskriva vad en konstnérlig process dr och undersoka
pa vilket sdtt den bygger pa kunskap. Jag upplever att Deweys begreppsvirld kring det
konstnérliga uttrycket blir ett satt for mig att strukturera mina tankar i denna undersdkning.
Jag tar till mig hur han effektivt bryter ner forvantningar kring konstniren som exempelvis
spontan eller speciellt mycket uppfylld av kénslor. Detta stidrker min uppfattning — i min
inledning berdrde jag det missledande 1 att sa littvindigt koppla det konstnérliga utdvandet till
ett uttryck for personlighet. Beskrivningen av hur ett konstnérligt uttryck uppnés, inte som ett
utbristande i kénslor och inte som ett beméstrande av tekniskt utférande — utan som en
process ddr intentioner, kénslor och ingivelser behandlas och komprimeras for att kunna
uttrycka ndgot — svarar bra mot det jag vill lyfta fram 1 den konstnérliga processen.

Det sista ledet i syftesmeningen, att undersoka pa vilket sdtt en konstnirlig process
bygger pa kunskap, dr svarare att vid en forsta ldsning explicit hitta stdd i Deweys
formuleringar. Kunskap &r helt enkelt inte ett begrepp han anvinder, diremot framtrader
forstas erfarenhet stindigt som begrepp. Men det gér ocksa att sdga att han faktiskt inte skiljer
mellan erfarenhet och kunskap.” Nyckeln, uppfattar jag, finns i just Deweys distinktion
mellan erfarandet och erfarenhet. Erfarande i sig betyder inte att vi ndr kunskap. Forst nér vi
g0r en erfarenhet — alltsa fullfoljer en process av erfarande fram till en form av avslutning och
fran den platsen ocksa kan blicka tillbaka pd, och reflektera dver, hela skeendet — kan vi séigas
ha erhallit kunskap, menar jag.”

Nir Dewey beskriver vad som ligger bakom ett konstnarligt uttryck och forflyttar
fokus bort fran konstnérens personlighet till ndgot annat, dppnar han ocksé upp for att detta
andra skulle kunna beskrivas i termer av formaga och skicklighet. Nédr Dewey pekar pa att ett
uttryck for kinslor och ett konstnérligt uttryck ar tva skilda saker, menar han att det
konstnérliga uttrycket ér beroende av lagrad erfarenhet. Men det stannar inte dér, upplevd och
lagrad erfarenhet dr en sak, det méste ocksé ske en koppling till det vi har framfor oss 1
stunden — den lagrade erfarenheten maste “materialiseras” i ett nu. Jag menar att formagan att
anvéinda en lagrad erfarenhet in i en konstnirlig gestaltning gér att beskriva som en form av

kunskap.

7 Hjertstrom Lappalainen och Schwarz ger ett exempel pa detta: Nir Dewey beskriver en person som klarar av
att stélla en hypotes dr det en trdnad (¢frained) person, till skillnad mot en otrénad (untrained) person som inte dr
redo for det. Forfattarna patalar att i den svenska Oversattningen har trained och untrained felaktigt dversatts
som "utbildad” och ”outbildad”. Hjertstrom Lappalainen, Schwarz, Den reflekterande erfarenheten, s. 108.

7 Det giller hr att inte blanda ihop med hur vi i dagligt tal anvinder begreppet erfarenhet.
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Samtidigt som jag upplever att Deweys begreppsvirld hjdlper mig att i denna text
reflektera kring den konstnédrliga processen, finns ocksa delar som skaver och som utmanar
mig att sdga emot mig sjdlv. Kanske ér det nagot alltfor logiskt och fornuftsstyrt i hans
resonemang som jag trots allt virjer mig emot. Jag tror det handlar om Deweys betoning av
balans 1 olika sammanhang — balans mellan gorandet och genomgaendet, balans mellan
kénslor och bearbetning. Det finns en fara, tanker jag, att l4sa in den konstnérliga processen
som alltfér bunden av denna dndd resonemangstyrda balans. Det skulle kunna gi att se pa det
jag kallar den problematiska delen i min beréttelse, den dér vi sokte oss fram med
gipsexperiment, med helt andra 6gon én jag tidigare gjort. Kanske var “problemet” hér inte att
gorandet tog dverhanden och att vi inte sdg relationen mellan gorandet och genomgéaendet.
Kanske skulle vi ha kastat oss ut &nnu mer i detta gérande, blivit &n mer okontrollerade? Vad
vet jag? Men ndr jag skriver detta dr det som att jag ser Deweys formuleringar som om det
vore en manual for processen — istéllet for att stanna vid att anvinda dem som redskap for att i
efterhand reflektera kring. Denna osékerhet och kluvenhet infor det jag dndé tycker mig sitta
fingret pa i min undersdkning av den konstnirliga processen, fir vara betecknande for hela
denna uppsats. Tveksamheten finns dér redan i det som jag i metodavsnittet beskriver som
min skuggfraga: kan en bildkonstnérlig process dverhuvudtaget beskrivas i ord och vad skulle

vara vardefullt i det?

Del 2

Intervjuer och reflektioner

I detta avsnitt kommer jag presentera och diskutera exempel ur de intervjuer jag haft med tre
konstnérer. Med detta som reflektionsyta fortsitter jag anvinda mig av Deweys tankar 1 A7t as
Experience och kommer ocksa in pa delar av hans verk How We Think.” Ocksa hir trider
négra olika teman fram, som jag menar kan hjilpa till att synliggdra vad det &r som hénder 1
ett konstnérligt gorande och i viss mén dven ringa in hur konstnérlig kunskap kan forstas.
Dessa fyra teman fungerar ocksa fortsittningsvis som underrubriker i texten: Percipierande,

Ténkande och erfarenhet, Motstdnd, (O)sdkerhet.

” Dewey, Volume 8:1933, Essays and How We Think.
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Percipierande

Som jag tagit upp tidigare beskriver Dewey i kapitlet Having an Experience konstnirens
process som bestdmd av kopplingen mellan gérandet och genomgaendet infor vad som ska
goras hirnést. Den egentliga “intelligensen” dr hur vi fornimmer resultatet av ett gorande, och
hur vi utifrén det viljer att ga vidare. Det dr alltsé inte gérandet i sig som star for det egentliga
“intelligenta arbetet”, dven om det forstas ocksa kan sigas kriva en skicklighet.”® Jag menar
att det dr formagan att percipiera relationen mellan det som gors och det som genomgés som
karaktiriserar konstnirens yrkesskicklighet.”” Gar det att synliggdra mer vad som sker i detta
percipierande i en konstnérlig process?

Jag fortsdtter att anviinda mig av Deweys begrepp men later nu de intervjuer jag
genomfort med andra konstnérer utgdra en grund. Jag provar att se pa percipierandet som
ndgot som pagar mellan konstnéren och dennes verk, dir fokus dé ligger pa det som kan
beskrivas som ”fornimmandet av resultatet” under processen, och hur det i sin tur leder vidare
i gorandet. Hur beskriver andra den process som kan ségas pdga mellan dem sjidlva som
konstnérliga utdvare och deras verk?

En av de konstndrer som jag intervjuar skriver om sin konstnarliga process i en tidigare

utgiven publikation:”®

Nér jag arbetar berattar maleriet hela tiden saker for mig. S& dr det att gora en malning, den har
ett visst forlopp, men i det forloppet kommer det att hinda saker som inte kommer att hinda pa
exakt samma sitt igen. Darfor ar det svart att prata om det, man vet sé lite, sedan vet man allt
men det har ingen som helst betydelse, for nista verk kommer stélla helt nya krav for sin

tillblivelse.”

Redan formuleringen “maleriet berdttar” gér att forstd som en perception av relationen mellan
det som gors och det som genomgas — mélningen har ett forlopp som konstniren arbetar pa att
fornimma, fa kontakt med. Aven om konstniren uttrycker att varje malning 4r “ett nytt

kassaskép att knécka” beskriver hon i1 vart samtal ocksa en utveckling, en laroprocess:

7% Sasom exempelvis hantverksskicklighet.

"7 Hir tolkar jag Deweys formulering av “intelligensens arbete” i betydelsen “yrkesskicklighet”.

"8 Kristina Jansson, "Maleriet och den inverterade skammen” ur Rummets rymder 1974 — En inackorderingsplats
for ihdagkomna och glémda rum, red. Kristina Bength, Cecilia Darle, Stockholm: Arvinus + Orfeus Publishing,
2016.

7 Jansson, sid 22.
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K1J: Jag har gjort védldigt manga malningar som bara har havererat, under en véldigt l&ng tid.
Anda tills dess att jag borjade hitta nagot: Ja, men det héir kanske kan funka. Men jag
tillbringade i alla fall de forsta fyra aren pa konsthogskolan, och alla de dren innan, med att
gbra malningar som jag kénde: det hir funkar verkligen bara si dér. Jag tror att det 4r ngot
med méleriet ocksa. Det blir fult. Under véldigt l&ng period. Det ser hemskt ut under en vildigt
lang period. [---] Kanske &r det s med idrott ocksd. Att man liksom gér och gor och gor, och
sd finslipar man. Och man kdnner ockséd medan man gor att just den dér grejen funkar inte

optimalt, den kan jag slipa pa. Och det dr ndgot man kénner i kroppen helt enkelt.

Kanske ér det hér ocksé delvis ett tekniskt kunnande som konstndren syftar till, dir &ven en
form av hantverksmaissig skicklighet i maleriet spelar in. Men hon beskriver dven hur hon
upplever att ”seendet” har tridnats under &ren, och att denna traning &ven sker i samtal om det
konstnérliga arbetet. Konstnédren har linge undervisat pa konstskolor och konsthdgskolor, var
dialog ror sig ddrfor mellan hennes erfarenheter som undervisande och kring det egna arbetet i

ateljén:

IB: Jag tinker ocks4 att det kan handla om att man som ldrare i handledningen forsoker
forstdrka en slags dialog mellan student och verket?

K1J: Ja. Och det har mycket med seende att gora. Jag tidnker sjilv pa de erfarenheter jag hade i
borjan nér jag borjade méla och tyckte att allt bara var forskrickligt. Jag var s& besviken pé
allting. Och sedan nér jag satt i ett rum med andra ménniskor och tittade pa saker [arbeten] s&
kunde jag se hur de néstan fysiskt forvandlades framfor mina 6gon nér det sattes ord pa dem.
Det var som att man sdg de hér grejerna pa nytt, pd ett nytt satt, och kunde 16sgora sig lite fran
dem. Det géllde framst andra ménniskors verk, att man fick ingdngar. Och dé blev det som att
jag forstod, att det hér dr labilt, det hér dr inget bestdmt, hur den hér bilden &r, det handlar
vildigt mycket om avldsning, och hur man hanterar den. [---] Samtalet i sig kan 6ppna upp
bilden, och bénda isédr de dédr misslyckandena till 6ppningar istéllet. Det hir kan man ga vidare
med, och ta det exempelvis hit, eller det ddr kan man ocksa gé vidare om man skulle tycka att

det var mer spannande.

Konstnéren beskriver en formiga som bygger pa erfarenhet av att ocksa ta del av andras
arbeten, och dé inte stanna vid ett visuellt fornimmande utan ocksa en mer ordspraklig
varseblivning. Att fa tillgéng till andras dialoger med konstnirliga verk ger erfarenheter in i
det egna arbetet. Jag vill mena att det pekar mot ett sétt att faktiskt trdnas i formagan till

percipierande. Det 6ppnar ocksd upp for en erfarenhet om att det i ett konstnérligt gorande
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finns olika végar och riktningar, det gér att ta sig fram i arbetet med ett verk pé olika sitt. Jag
kan forsta detta som att konstnirens beskrivning av ”dialogen med verket”; hur vi fornimmer
resultat och hur vi utifrdn det véljer att g& vidare kan ses som en direkt utveckling av ett

“intelligensens arbete”, alltsd att percipiera relationen mellan goérandet och genomgéendet.

IB: Ar det den hiir typen av samtal som du ocksa har i ateljén, med dig sjilv, mellan dig och
verket s att sédga?

K1I: Ja, det tror jag. I utgéngsléget tror jag att jag vet vad jag ska gora, och sd kdnner jag mig
rdtt lugn och lite forhoppningsfull. Sedan borjar jag och da gar det &t helvete, for d& blir det
stokigt. For det &r sa vildigt minga saker att hélla koll pd...innan man far upp en bild sé ser
den bara helt forskriacklig ut. Den uttrycker behov av att vara ofdrdig. Och sedan far jag tinka
om helt enkelt. Jag tanker att det dr s manga olika avldsningsnivder: det finns inspirationen
man gér in med som sedan forstors, d& médste man vara extremt praktisk och bara forsoka...
med allt som har med komposition att gora, med storlek pd ramar, hur blir det i rummet, blir
det rum? Och sedan ndr man har sett de sakerna, s& kanske man kan ga tillbaka till det har:
Vad ér det for ndgot, vad dr det for spok? S& forsoker man fanga tillbaka det, men dé ar det

ofta s att dd har bilden, rent konkret, blivit sin egen, och da dr det den man far deala med.

Konstnéren kan sigas beskriva hur hennes percipierande av relationen mellan gorandet och
genomgaendet fordndras under arbetets gang. I det korta utdraget ur intervjun mérks exempel
pa en vildigt tit koppling mellan det som konstndren gor och det som hon genomgér, det
handlar inte om att distanserat analysera ett penseldrag. Det dr en provande process, langt
ifran friktionsfri, som skulle kunna liknas vid en dialog. Hir aterkommer ocksé konstnéren till
ett exempel pd att verket i sig blir "aktivt”, att verket tycks uttrycka vad som maste hinda. I
ett skede uttrycker méalningen behov av att vara ofédrdig, senare i processen stiller mélningen
andra krav. Hér kan alltsd anas en form av brott i processen. Mélningen i detta fall, och det
som hdnder med den under arbetet, borjar alstra en egen mening sa kraftfullt att den kan sidgas
staka ut en fortsatt fardriktning.

En av de andra konstndrerna jag intervjuar beskriver dven hon ett prévande i
arbetsprocessen, hir handlar det om en skulptural installation som hon arbetat med tidigare
infor en utstéllning. Percipierandet fr da ocksa inbegripa faktiska rumsliga forhillanden och
fornimmelser. Losningar som egentligen kan framstd som véldigt praktiska till sin natur, far
dven de en viktig roll. Samtalet kretsar hér kring tillblivelsen av ett verk som bestar av stora

bokstdver, skulpturalt gestaltade i brunt papper. Jag fragar konstndren om hon kan beskriva
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sin process med gestaltningen och hur intentionen till verket foddes:

LS: Ja, det kom ocksa ur en tanke att jag behover fylla upp konsthallen. Det var en banal men
en viktig aspekt: jag behdver helt enkelt gora en installation till. Rumsligt behdvs den hér
dynamiken for utstdllningen. D4 byggde jag en liten modell 6ver rummet, och gjorde smé
pappbokstiver, men insag forstas att de ser sd dér jéttefina ut nér de dr sa sma, bara dé héller
de ihop bra. S& dé fick jag testa ndgon slags storleksrelation: gér det att bygga, hur, gar det att
tejpa runt? Jag byggde en del av ett H forst, som var alldeles for stort, det gick hela vigen upp
i taket, 3,5 m. D& insdg jag det hér blir bara som ett draperi, man kan inte avldsa bokstaven. S&
byggde jag sdkert tre, fyra olika varianter, upp och ner i storlek, och jag firade upp dem i taket
for att testa.

IB: D4 var det upplevelsen av hur bokstaven kéndes i rummet som du prévade?

LS: Ja, och alla praktiska parametrar: hur manga sndéren behdvs, hur kan man fista dom?

Det var en testande process.

De tva konstnérernas processer kan ségas utmérka sig som skeenden dér formagan att se
relationen mellan goérandet och genomgéendet driver handlingen framat. De beskriver biagge
processerna som att de gor nagot fysiskt med material, och dérefter tar stéllning till hur de ska
fortsitta. Fornimmandet och ténkandet har en stor plats, men de har samtidigt ndgot faktiskt
framfor sig i form av en mélning eller ett skulpturalt objekt. Genomgaendet blir pa sé sitt ndra
knutet till gérandet. Jag aterkommer hir till ndgot som kan anvdndas vid beskrivningen av en
konstnérs skicklighet: det stannar inte vid en formaga att ”se” sitt verk, det handlar om att se
relationen mellan vad som gors med verket och hur det genomgés. Det skulle ga att beskriva
som en skicklighet dér inte bara det tekniska kunnandet finns med, utan ocksé en form av ett
dialogiskt kunnande med materialet.

Den tredje konstnéren jag intervjuar, inleder dven hon med att forst beskriva ett

faktiskt fysiskt provande i ett material:

FB: Det dr svért att tala om nér ndgot [en konstnédrlig process] borjar. Oftast borjar det inte frén
borjan utan jag dr inne i ndgon slags process stidndigt, och det ena leder hela tiden fram till det
andra. Som till exempel nér jag broderar. D4 kan jag borja vildigt sokande i det. Dar jag
kanske vill undersdka ett tema. [---] D4 i borjan ser jag ndgot framfor mig som ett slags
slutmadl. [---] Men nér jag sitter i den dér processen, da vacks det nya fragor, jag far syn pa

ndgot annat. Sa det 4r en stindig rorelse dir den ena processen foder nésta process.
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Men konstniren beskriver ocksa ett annat exempel ur en konstnérlig process som dr mindre
kopplad direkt till material. Aven hir sker ett slags provande, men kanske ir det mer att likna
vid ett slags forestillande tankearbete. Genomgéendet finns dér men detta har ingen faktisk
fysisk gestaltning att relatera till.*” Konstniren beskriver ett verk hon arbetade med flera ar

tidigare under hennes utbildning, hon bdrjar med att beskriva hur hon hittade fram till en idé:

FB: Jag minns véldigt tydligt hur jag fick den hédr idén, jag cyklade genom stan och tinkte pa
vad jag skulle arbeta med i mitt examensprojekt, och plotsligt nér jag tittade pa alla byggnads-
stdllningar, sa sag jag ndgot framfor mig. Jag sdg hur jag borjade brodera pa dem. [---] Jag
hade funderat en del 6ver de hér textila traditionerna, att de kindes s& begrdnsade. Och hur
skulle jag kunna angripa detta?

IB: Men det du beskriver &r att det var mer en gestaltningsidé som poppade upp, att liksom sa
hir skulle man kunna goéra?

FB: Ja precis, och inte ett s& mélinriktat skande, utan mer att det kom idéer lite sa dér hipp
som happ, och s tog jag fasta pd ndgon. Men nu &r jag mycket mer mélinriktad och det kravs
att jag problematiserar mycket innan jag sétter igéng.

IB: Kan man sdga att det gjorde du dir ocksd. Men du gjorde det efterat.

FB: Ja, i lite omvind ordning.

IB: Men du far det att 14ta s& enkelt, du cyklar genom stan och sé far du en bild framfor dig av
nagot du vill gora, och far lust och kraft, ndgot stimmer. Och du séger sjélv att det hade poppat
upp manga olika idéer. D4 ténker jag att den hér gestaltningstanken du far, den gér igenom
ndgon slags provning for att duga pa ndgot sétt? For du tog inte ndgon av de andra tio idéerna?
FB: Nej, precis. Jag funderade lite pa det tidigare, jag tinker att det handlar vildigt mycket om
en kunskap. Det finns vissa moment i processen dér erfarenheter och kunskapen man har
anvinds pé ett konkret sétt. Att vélja en idé, dr ju pa ndgot sitt baserat pd mina tidigare
erfarenheter. Jag minns att jag pratade med en vdn om det hér. Jag skulle jobba infor en
utstédllning och var lite tidspressad. Sé sa jag: Men jag maste prova detta forst, jag maste gora
skisser...Och hon sa bara: Det dir stadiet har du passerat, du kan bara gora. Och da gjorde jag
bara, jag hade inte tid att gé in i de dir ldnga skissprocesserna. [---] Jag tdnker att det ligger
ndgot i det, att det som jag viljer att jobba med, sen kanske det inte &r att allt blir jattebra, men
nagonstans sé tror jag att mitt val dr baserat pa tidigare arbete, jag kan ocksa i forvig se vad
som fungerar.

IB: Att du har ett slags fortroende for det du ska gora, en sikerhet liksom?

FB: Ja, for kénner jag inte den sikerheten for en idé sé far den vila, s& kanske den poppar upp

% Dessa inslag finns dven i de tvd andra konstnirernas processer, jag har gjort ett urval ur de olika intervjuerna
for det jag vill diskutera.
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lite senare, dir jag da ocksé kanske kan fordjupa mig pd ndgot sétt i det som jag vill g8 vidare

med.

Jag uppfattar detta som ett konkret exempel pa att det inte racker med att erfarenhet tilldgnas,
sjdlva tilldgnandet &r bara en fOrsta fas, ddrefter borjar arbetet med att lira att dra slutsatser

— ett slags tréning 1 att se relationen mellan gorandet och genomgéaendet. Konstnéren beskriver
detta genom att hon provar, bade tidigare erfarenheter och nya idéer, genom tankeprocesser.
Detta skulle kunna vara ett bra exempel pa det jag nimnt tidigare om de “inre materialen”.*'
Observationer och minnesbilder behdver, precis som faktiska fysiska material, ocksa de ga
igenom en bearbetning for att na ett estetiskt uttryck. Konstnéren lyfter fram att det &r tidigare
erfarenheter som mdjliggdr denna organiska koppling mellan de inre och de yttre materialen —
hon kan i tankarna bearbeta en gestaltningsidé. Jag kommer att dterkomma till det skeende
konstnéren beskriver dér ”idéer poppar upp” i en senare diskussion.

I de exemplen jag lyft fram fran intervjuerna gar det att se hur férmégan att uppfatta
relationen mellan goérandet och genomgéendet &r pataglig. Jag ser det som att den hér uttrycks
1 konstnédrernas forméaga att inleda och upprétthalla en dialog med verket. Denna formaga kan
ocksa tranas i en konstnérlig praktik, att ta del av andras dialoger kan skapa erfarenheter som
gagnar den egna dialogen. Det handlar ofta om ett provande i material eller i rum, men
provandet kan ocksa ske “immateriellt” 1 tankarna — det gestaltade, i tanke eller i ndgot
materiellt, framstar sedan som ett forslag som det giller att ta stéllning till. Jag menar att
processen kraver en formaga som dven om den dr i allra hogsta grad kopplad till kroppsliga
fornimmelser av hur nagot fysiskt beter sig, ocksa handlar om abstrakta tankeprocesser.
Dialogen med verket — eller perceptionen av relationen mellan gorandet och genomgaendet —
ar ett intelligensens arbete”.

I syftet till min uppsats ingér att undersoka hur en konstnérlig process bygger pa
kunskap — jag vill mena att formagan till perception av relationen mellan gérandet och
genomgaendet, det dialogiska arbetet under verkets tillblivelse, absolut kan sdgas beskriva
konstnérlig skicklighet. Jag provar att pasta att konstnéren besitter en form av intelligens som
blir synlig just i detta percipierande. Genom att pd detta sitt anvéinda begreppet perception ger
jag ett mojligt svar pd min inledande fraga om hur en konstnirlig process kan beskrivas med

ord. Nir jag hér ocksd lyfter fram erfarenhetens betydelse till detta percipierande, och menar

8 Denna text s. 25-26.
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att den bygger pé skicklighet och en form av intelligens, har jag ocksé gett ett mojligt svar pd
en annan inledande fraga, namligen pé vilket sitt en konstnérlig process bygger pé kunskap.
Innan jag gér vidare i reflekterandet kring intervjuerna ger jag forst mer plats at frigan om

tankandets roll i processen.

Téankande och erfarenhet
I Deweys verk How We Think beskriver han hur reflektionsprocessen, det som han menar &r
det sofistikerade tinkandet, 4r lankat till erfarenhet och uppstar i handling.** Att erfarenhet
och tinkande &r titt ssmmankopplade med varandra och stravar 4t samma hall betonas dven
hér. Nér vi stdlls infor en situation som pd ndgot sétt ter sig problematisk och vi motiveras att
16sa den — dé borjar det reflekterande tinkandet, enligt Dewey. Men alla problem leder inte
automatiskt till reflektion, en forutséttning &r att vi hamnar i ndgon grad av perplexitet — vi
blir avvaktande och foljer inte forsta bista infall utan kritisk granskning.® Reflekterandet
satter igdng ett granskande av situationen, ett observerande. Detta gérs genom direkt
varseblivning dér vi exempelvis kan anvéinda syn och horsel, men dven minnen av tidigare
observationer involveras. Sammantaget fir vi fram det som Dewey kallar fakta i malet” som
vi dr tvungna att forhalla oss till: ”They must be taken for just what they are. Hence
observation and recollection must be used to the full so as not to glide over or to mistake
important features.”®

Den reflekterande aktiviteten, skriver Dewey, sker mellan tva ytterpunkter: pre-
reflekterandet — problemet presenteras framfor oss, post-reflekterandet — problemet har 16sts
tillfredsstillande.® Mellan dessa poler rér sig olika tillstand av tinkande. Dewey delar in
dessa tillstdnd 1 fem faser, men betonar samtidigt att de gér in och ut i varandra, dessa ér:
forslag, intellektualisering, hypotes, resonerande, test och handling.*® Aven om jag ryggar
infor det rationaliserade sittet att se pd tankandet, provar jag att se om begreppen hjilper mig
i forsoken att beskriva den konstnérliga processen.

Den forsta fasen, forslag, innebdr att vi istdllet for att handla snabbt och spontant,

hejdas temporirt.*” Handlandet fortgar da i en annan stillforetradande skepnad, som formande

%2 Dewey, Volume 8:1933, Essays and How We Think.

* Ibid., 5. 196.

* Ibid., s. 196-197.

% John Dewey, En analys av det reflekterande tinkandet” (6vers. Sten Andersson), Reflektion och praktik i
ldrryrket, red. Christer Brusling, Goran Stromgqvist, Lund: Studentlitteratur, 1996. (6versittning av kapitlet
”Analysis of Reflective Thinking”, Volume 8:1933, Essays and How We Think.)

% Ibid. s. 17. (Jag anvinder mig fortsittningsvis av Anderssons Gversittning i Iopande text, men himtar
blockcitat fran originaltext.)

¥ Ibid., s. 17.
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av idéer eller forslag. Dewey anvinder ett exempel dér en person kommer fram till en back
som ir for bred for att litt hoppa Gver.*® Ett forsta stadie skulle d4 kunna vara att det kommer
upp ett flertal idéer om hur situationen ska losas. Tankar och idéer uppstér 1 handlingar — de
uppstar nir vi star dir infor bicken, menar Dewey.*” Men vad 4r egentligen bicken en
metafor for i konstndrens arbete? Om jag ska utveckla formuleringar kring “den
problematiska situationen” kan jag prova att se pa flodet av alla de gestaltningssituationer
som uppstédr under det konstnérliga arbetets gang, ibland konkreta och praktiska, ibland
idébaserade eller estetiska. Det bor vara hir, infor de standigt uppkommande situationerna,
som perplexiteten kan bli synlig. Dewey skriver att vi oftast inte vet exakt vad ett problem
bestér av forrin i det 5gonblick da vi har dess 16sning.” Konstniren siger troligen inte: Det
hér ar mitt gestaltningsproblem. Istdllet dr det ndgot som “inte stimmer”, och kanske ar det
forst ndr vi ndrmar oss ett forslag till en 10sning, som vi forstar vad det var som inte stimde.

Den andra fasen kallar Dewey for intellektualisering.”’ Nir en svarighet uppstér finns
till en borjan bara ndgot emotionellt, en forargelse dver att vi hindras i vir handling. En
intellektualisering krédvs for att problemet ska bli preciserat, forst da avtacks problemet och vi
ser orsakerna. Den vigledande idén, hypotesen, beskriver Dewey som en tredje fas.”” Hir
handlar det inte om de forslag som forst kan téinkas dyka upp omedelbart och spontant. Detta
forslag dr i form av en mer bearbetad hypotes som bygger pd att insikter och fakta fatt oss att
modifiera och korrigera det ursprungliga forslaget. En av konstnirerna beskriver att varje
mélning har ett slags exklusivt inbyggt forlopp som egentligen inte upprepar sig: "Darfor ar
det svart att prata om det, man vet s lite, sedan vet man allt [---]” Jag tolkar detta som att
forst nidr malningens forlopp &r 16st, och en bearbetad hypotes framlagts, framgar vad
problemet bestod av. En av de andra konstndren anvénder begreppet forslag explicit: ”Sé
tanker jag att skulpturer &r, eller installationer. De &r en slags forslag.”

Den fjirde fasen, fortsitter Dewey, r resonemangets fas.”> Dewey menar att i denna
fas utvecklar vi, for att 16sa ndgot komplext, 1dnga resonemangskedjor av idéer som relaterar
vidare till andra idéer. Vi resonerar om idéernas konsekvenser, utvirderar och tinker vidare.
Detta utvecklande bygger pé kunskaper som intellektet redan besitter, ndgot som exempelvis

paverkats av tidigare erfarenheter och utbildning. Men Dewey pekar hir dven pa att det

% 1bid., s. 15.
% 1bid., s. 18.
0 Ibid.
! Ibid.
2 1bid. s. 19.
% Ibid. s. 20.
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omgivande sammanhanget, kultur och vetenskap, skapar forutsittningar for vilken

utvecklingsgrad som uppnas.”

Reasoning helps extend knowledge, while at the same time it depends upon what is already
known and upon the facilities that exist for communicating knowledge and making it a public,

95
open resource.

I mina intervjuer far Deweys resonemangsbegrepp en explicit plats i konstnérernas
beskrivningar av processerna. En av konstndrerna lyfter fram exempel frdn samtal med
kollegor och studenter dir just ett konkret resonerande blir betydelsefullt, det kan leda arbetet
vidare: ”Samtalet i sig kan 6ppna upp bilden, och bénda isér de dar misslyckandena till
Oppningar istdllet.” I en annan intervju visas exempel pd hur resonemanget ocksa dr nagot
som pagdr i tankarna, idéernas konsekvenser utvérderas i en tankeprocess av
resonemangskedjor. Hur det omgivande sammanhanget ocksé har betydelse for resonemang
blir dven det synligt i intervjuerna. En av konstnirerna beskriver exempelvis tiden pa
konsthdgskolan: ”Dér fanns ocksa méinniskor att prata med hela tiden, om det inte var ldrarna
sa var det studenterna. Och man fick st till svars och prata om det man gjorde”. I citatet
beskriver konstnéren faktiska vardagliga forhdllanden pd konsthdgskolan, men det skulle
ocksa kunna gé se att ett mer dvergripande kulturellt sammanhang skapar forutséttningar for
resonemanget att ta plats: hér finns ocksa nddvéndiga kanaler att férmedla kunskapen vidare.
Den avslutande femte fasen, menar Dewey, bestar av test och handling.”® Om vi
tidigare med stod av resonemang provade en hypotes kommer vi hér till en fas dér experiment
ar nddviandigt. Om detta faller vil ut bekriftas var tes. Men, menar Dewey, “ett misslyckande
ar inte bara ett misslyckande”.”” Tvirtom, vi lir oss lika mycket av vara misstag, under
forutséttning att vi gjort dem efter ett reflekterande — dé leds vi vidare och blir medvetna om
vad som ytterligare behdver goras. Det ér inget problem att synliggéra misslyckandets “nytta”
1 en konstnérlig process. Kanske blir detta extra patagligt just for att det dr en sddan tydlig och
standig rorelse mellan orsak och verkan: ett penseldrag blir fel, en skulptur faller samman.
Det ér ocksa mojligt att se misslyckanden som nagot som blir framgéngsrikt over tid. En av

konstnérerna pekar konkret pa detta: ”Jag har gjort vildigt manga malningar som bara har

94 1.
Ibid.
% Dewey, Volume 8:1933, Essays and How We Think, s. 204.
% Dewey, Reflektion och praktik i lirryrket, s.22.
97 Ths
Ibid.
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havererat, under en vildigt lang tid.”

Det kan tyckas vil formaliserat nir Dewey presenterar dessa tinkandets faser, &ven om
han betonar att de inte foljer ett fastlagt monster och att ”’[---] dessa fem faser bara utgdr en
skiss till de oundvikliga drag som kénnetecknar det reflekterande tinkandet.””® Sasom jag
forstar sker tinkandet i en rorelse dér de olika stegen gér in och ut ur varandra. Men
anvindandet av begreppet fas kan dnda valdigt 14tt fa oss att tdnka i riktning “ett skeende”,
»en period” eller “en niva”.”” Hur mycket Dewey 4n betonar att det rér sig om oundvikliga
drag som inte dr fixerade eller avgransade, associeras begreppet fas alltfor litt till linjart
tidsliga stadier, menar jag. Kanske kan vi hir ocksa inbegripa en skiljelinje mellan en
konstnérlig och en vetenskaplig diskurs — ett linjart framatskridande som borjar med en
problemformulering hor definitivt till den senare.'” Jag tycker mig se hur skeenden i ett
konstnérligt gorande gér att sétta ord pa med hjélp av Deweys begrepp om tinkandets faser,
men bara till en viss grad. Den konstnérliga processen dr forstas ocksa tidslig, men kanske &r
den det pa ett annat sétt? Det finns ocksa en fara att inordna den alltfor snévt i en form som
kanske littast kan kopplas till vetenskap. '’

I en antologi med texter som berdr Deweys verk skriver filosoferna Jonna Hjertstrom
Lappalainen och Eva Schwarz kapitlet “Konsten att lira av erfarenheten”.'"® De tar hir
utgéngspunkt i Deweys How We Think och diskuterar hans framstéllning av erfarenhet och
tankande. Forfattarna skriver fram en kritik kring att Dewey visserligen medger att de forslag
som fran borjan “poppar upp” dr beroende av individens tidigare erfarenheter, men att han

and4 inte verkar tillskriva dem nagon storre intellektuell betydelse.'”

Hjertstrom Lappalainen
och Schwarz invinder och menar att Deweys resonemang brister eftersom varje individs
historia paverkar vad hon observerar i en situation och i en mening dven vad det dr som gor
henne perplex”.'*

Om jag vénder tillbaka till mina samtal kan jag absolut se att ”de forsta infallen”,
forslagen som bara tycks poppa upp, beskrivs av konstnirerna som nagot av betydelse. Jag
instdmmer 1 forfattarnas kritik, det framstar som sjdlvklart att &ven de till synes spontant upp-

poppande forslagen i allra hogsta grad bygger pa tidigare erfarenhet och kunskap, och inte

** Ibid., s. 23.

% originaltext: phases

1% Aven om det sikert inte alltid maste forhalla sig s i en vetenskaplig process heller.

' Jag kommer att dterkomma till diskussion konst-vetenskap i denna uppsats sista del.

1% Jonna Hjertstrom Lappalainen och Eva Schwarz, ”Konsten att ldra av erfarenheten”, Den reflekterande
erfarenheten — John Dewey om demokrati, utbildning och tinkande, red. Anders Burman, Huddinge: S6dertdrns
hogskola, 2014.

"% Tbid., s. 104.

1% Ibid.
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bara pa “emotionell kvalitet” som Dewey tycks anse.'”” Nir en av de intervjuade siger "[---]
och plotsligt nér jag tittade pa alla byggnadsstdllningar, sd sdg jag ndgot framfor mig. Jag sdg
hur jag borjade brodera pad dem”, sa framgér tydligt den bank av erfarenhet av intellektuell
betydelse som méste ligga bakom. Hon observerar det hon gor, byggnadsstéllningar tickta
med vévplast, for att hon pa grund av sin kunskap och erfarenhet associerar dem till nagot —
vivplastens raster paminner om ett uppforstorat stramaljtyg.'’® Hir finns en dialogisk kunskap
med en teknik, att ha erfarenhet om hur ett broderi genomfors, savél som en mer
gestaltningsméssig erfarenhet och kunskap, att kunna bearbeta en gestaltningsidé till, som i
detta exempel, ett monumentalt broderi. Detta sammantaget kan mycket vél ségas vara
forutséttningar for hennes observationer och i viss mening ocksa for hennes tillgéng till sjdlva
perplexiteten. Men kanske d4nnu mer intressant &r att konstnédren befinner sig i en kulturell
position dér en sadan tanke dr mdjlig att tinka. Hon &r student pé en konstnirlig hogskola och
har dér definitivt en given kontext. Det till synes snabba och spontana forslaget kan snarare
sdgas bottna i en mycket komplex uppséttning av erfarenhet, kunskap och sammanhang.

Vad vi tinker, hur vi tdnker, borde i varje steg under det reflekterande tdnkandet ha en
néra koppling till den erfarenhet vi redan har med oss. Samtliga de faser Dewey tecknar upp
for det reflekterande tdnkandet menar jag kan ses som direkt forknippade med véra
erfarenheter. I den fOrsta fasen bor var forméga till perplexitet vara avhéngig av erfarenhet,
precis som ndmnts tidigare. I den andra fasen bor var forméga att lokalisera och definiera
problem vara beroende av tidigare erfarenhet. Nir vi i den tredje fasen kommer fram till en
bearbetad hypotes som dé uttryckligen bygger pa insikter och fakta, bor det finnas en stark
koppling till den erfarenhet vi biar med oss. Den femte fasen beskrivs som ett provande av
hypotesen genom handling, att dven den bor bygga pé erfarenhet framstar som givet.'"’
Samtidigt som Dewey skriver att ”granskningen av det forflutna kan vara den viktigaste
faktorn i tinkandet” verkar det 4nda vara sa att ”den mest virdefulla hidnvisningen till det
forflutna intraffar [---] sannolikt ndr han kommit fram till slutsatsen”, vilket da kan forstas
som tillhérande den fjérde fasen.'” Det kan tyckas mérkligt att Dewey som verkligen vill
hévda erfarenhetens betydelse inte later just tillgdngen till erfarenhet genomsyra varje steg i

den reflekterande aktiviteten.

% Dewey, Reflektion och praktik i liraryrket, s. 19.

Hennes upp-poppande idé kan sdgas bygga dven pa andra mer tematiska associationer, som dven de &r
beroende av hennes erfarenhet. Exempelvis hur hennes medium gar att koppla till femininitet och hur hennes idé
skulle kunna placera in det i en oférvantad domén, bygghantverkarnas.

7 Den fjirde fasen som berdr resonemang ir den enda som Dewey uttryckligen beskriver som direkt beroende
av erfarenhet.

% Dewey, Reflektion och praktik i liraryrket, s. 25.
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Den forsta upplagan av How We Think skrivs redan 1919, en tid som préglas av
naturvetenskapens frammarsch.'”” Kanske gér det att se det som att detta speglas i Deweys
forsok att strukturera upp tidnkandet, att f4 ordning och reda pa nagot som ter sig mycket
svarfangat. Det kan vara si att han forst senare, nir Art as Experience skrivs, utvecklar sina
teorier kring vad en erfarenhet &r och betonar dess betydelse fullt ut. Nér jag 1 denna text vill
prova att na fram till hur den konstnérliga processen kan beskrivas blir anda Deweys
formuleringar kring tinkandets faser anvindbara, trots den kritik jag hér skrivit fram. Det
mest virdefulla, menar jag, dr argumenteringen for att ’det sofistikerade tankandet” ar ldnkat
till erfarenhet och uppstar i handling — tankandet sker i handling, erfarenhet och tinkande ar
ndra sammankopplade. I detta ligger ett starkt ifrdgasattande av, till och med avstdndstagande
fran, den giingse dualistiska uppdelningen mellan tanke och handling, och i forlingningen
dven den mellan teori och praktik. Att tdnka och att gora dr helt enkelt inte dikotomier.

Jag vill i denna essé som sagt undersoka hur en konstnarlig process kan beskrivas, en
process som verkligen kan ségas ske just i handling. Som jag skriver inledningsvis vill jag
dessutom forsoka se pd processen som en rorelse dir tankar och idéer transformeras till en
konstnérlig gestaltning. Att tainkandet och gorandet formuleras som en enhet snarare dn
motsatspar, hjdlper mig i min unders6kning menar jag. Ett mojligt svar pa fradgan hur en
konstnérlig process kan beskrivas dr — som ett skeende dér ett komplext tinkande uppstér i
handling.

Nir jag hdr diskuterat tinkandets faser pdminns jag om en forvintad distinktion mellan
konstnérlig och vetenskaplig diskurs — den konstnérliga processen later sig inte sd enkelt
beskrivas som en linjér process inledd av en problemformulering. Jag kommer att dterkomma
till diskussionen konst — vetenskap i1 uppsatsens sista del, men vénder nu tillbaka till att

diskutera vad som kan ségas driva processen fram till ett konstnérligt uttryck.

Motstind

Jag har i ett tidigare avsnitt beskrivit den rorelse 1 en konstnérlig process som kan ségas ske
mellan ett kénslouttryck och ett faktiskt konstnérligt uttryck. Det &r inte floder av direkta
kénslouttryck som blir till konst, snarare handlar det om att kénslor och ingivelser méste ga

igenom stadier av bearbetning for att na ett estetiskt uttryck. For mig stirker det min egen

' Darwins Om arternas uppkomst publicerades 1859, evolutionsteori och naturalistiska synsitt priglade starkt

vetenskapen. (Burman, Den reflekterande erfarenheten, s. 19.)
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upplevelse av vad en konstnérlig process innefattar och att den bygger pa en formaga snarare
an nagot som léttare kan kopplas till personlighet.

Nir Dewey diskuterar begreppet uttryck markerar han tydligt att en aktivitet i sig inte
automatiskt for med sig detta. Det dr en utbredd missuppfattning: “[---] of supposing that the
mere giving way to an impulsion, native or habitual, constitutes expression”.''® Han pekar
hér ut en distinktion mellan “impuls och uttryck” — for att ndgot ska kunna kallas uttryck
behover specifika erfarenheter inkluderas. Dewey introducerar hér betydelsen av motstand:
“There is no expression without excitement, without turmoil.”'"" Men det &r avgorande att
detta tumult bara ska forstds som en plattform: “The turmoil marks the place where inner
impulse and contact with environment, in fact or in idea, meet and create a ferment.”''?
Risken for att gd vilse 1 tumultet betonas. Det motstand som tumultet innebér dr nddvandigt
for uttrycket, men det ska ses som en plats ddr syftet dr att ndgot ska behandlas for att sedan
kunna g vidare.

Kan jag uppfatta delar frdn mina intervjuer med andra konstnérer dér ndgot som kan
likna detta tumult framtrader? I ett av samtalen kommer vi mycket snabbt och konkret in pa
begreppet motstdnd. Konstndren reagerar hér pa en publicerad text i en antologi ddr en annan
maélare jamfor sig sjdlv och maleriverktygen (duk, penslar, fairg) med ryttaren och hésten. Det
ordldsa samarbete som kan uppstd mellan en hést och en ryttare liknas vid det som uppstar
mellan en konstnér och hennes verktyg, och i detta skeende framtréder upplevelsen av ’en

kropp” — ett pastdende som min intervjudeltagare vinder sig emot:'"

KIJ: En hist har ett medvetande och en samarbetsvilja. Och det &r helt avgorande. Och det
skiter fargen i, den dr inte ett dugg samarbetsvillig. Jag kan uppleva det som en kamp frén noll
till hundra.

IB: Du beskriver det som att det finns ett starkt motstdnd?

KJ: Ja, man har 4 ena sidan sina idéer och sitt kunnande, sina kénslor och intentioner. A andra
sidan har man sitt material, sina materiella forutsattningar. Och de tvé identiteterna tycker inte
om varandra. De avskyr varandra. Som konstnér stdr man ju egentligen dér och forsoker att
tvinga ihop tvé pluspoler som inte vill vara nédra varandra, ju ndrmare man kommer desto

svarare ar det.

" Dewey, Art as Experience, s. 64.

" bid.

"2 Tbid. s. 69.

'3 Red. Kristina Bength, Jonathan Habib Engqvist, Jan Rydén, Sigrid Sandstrém, Studio Talks: Thinking
Through Painting, Stockholm: Arvinus + Orfeus Publishing, 2014, s. 140.
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Konstnédren formulerar konkret ett motstdnd hon upplever och ger the turmoil” en faktisk
plats: i1 grinssnittet mellan intentioner och materiella forutsdttningar. Jag menar att detta kan
vara en precis beskrivning av tumultet som maste genomgas. Tumultet markerar platsen dér
’inre impulser” mdter den faktiska omgivningen — 1 detta fall sker méotet konkret pé
maélarduken.

I publikationen Rummets rymder 1974 — En inackorderingsplats for ihagkomna och
glomda rum finns samma konstnir representerad med en essa.''* Aven har finns

formuleringar som kan ségas beskriva processens motstand:

Som mélare kdnns det som om jag arbetar knéstdende. Det dr en bade férnedrande och
tvingande process, att bestimma sig for att tro pd en idé som ibland &r sd tunn, sa tunn, for
att sedan kliva in i gestaltningens helvete dér skala, format, farg, metod och bildforlagor
langsamt skall arbetas fram. Man stdr ddr med ett slags ingenting utan varken mottagare eller

egentligt syfte.

Konstnérens process kan hir sdgas beskrivas bade faktiskt och metaforiskt. Uttrycket “att
arbeta kndstdende” tidnker jag bade star for en upplevelse av underldge, men det kan ocksé
ldsas mer precist — att méla dr pa olika sitt en arbetsam process och hela min kropp ér
nédrvarande i detta arbete. Det ligger forstds nira till hands att i intervjun ocksa stélla fragan

vad det dr som far konstnéren att ge sig in i denna process:

IB: Vad dr det du behover ha med dig for att 6verhuvudtaget vaga nérma dig det hér
slagsmélet med bilden, att du vagar ge dig in i kampen sd att sdga?

K1J: Jag tror faktiskt att det har lite med att gora att jag inte tror att jag behdver gora allting. Jag
far lite av mitt material ocksd. Jag kan tdnka att materialet i sig kan ha den dér transformerande
kraften, motbilden. Och det kanske dr dérfor jag mélar, att jag upplever den dér friktionen. For

mig &r det inte bild, utan bild och material i friktion.

Sa d@ven om konstnéren inte upplever att det samspel som kan sdgas uppsta mellan ryttare och
hést gar att anvinda som metafor for malaren och hennes material, gir det 4nd4 att ana att

ndgon form av samverkan, atminstone bitvis, kan skdnjas. Konstnéren beskriver hur hon

1 Kristina Jansson, "Maleriet och den inverterade skammen”, Rummets rymder 1974 — En inackorderingsplats

for ihagkomna och glémda rum, red. Kristina Bength och Cecilia Darle, Stockholm: Arvinus + Orfeus forlag,
2016.
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ocksa, efter en kamp, upplever att hon kan f& négot tillbaka av sitt material. Men kanske &r det
just formuleringen kring att ryttare och hést har ett gemensamt maél, blir en kropp och ror sig
harmoniskt framat som ér svar att anvinda som jamforelse.''> Vad jag tar fasta pa ar hur
konstnéren i intervjun lyfter motstdndet som ocksé en betydelsefull motor i processen. Jag har
tidigare beskrivit det som att det konstnirliga gorandet inte handlar om ett direkt uttryckande
av kénslor — for att kunna leda till konstnérligt uttryck maste den ursprungliga ingivelsen
behandlas, komprimeras och utsittas for motstdnd. Det konstndren hir kan sidgas berora &r att
detta upplevda motstand ocksé dr det som kan “trigga igang” maleriet. Motstandet &r nagot
som motiverar och driver konstndren — om motstandet dr en forutsittning for konstnérligt
uttryck har det ocksd implicit en inbyggd attraherande effekt pd utdvaren.

Konstndren som hér ovan har citerats har under ménga r arbetat mest i ett medium,
méleriet. En av de andra intervjuade konstndrerna anvinder sig i sitt konstndrskap, uttalat av
medier av skilda karaktdrer som exempelvis performance, programmering, relationella verk

och skulptur. Hon formulerar hir en annan typ av motstand:

IB: Du borjade med att prata om att du har en bredd som konstnér, vad géller olika material
och metoder. Och att det &r en styrka, men att det ocksa ibland kan vara svart for andra att
definiera hur du arbetar. Men dr inte det just din strategi?

LS: Jo, jag tror jag gillar det. Att problemlosa, det finns en fortjusning i det.

IB: Problemldsa ner pa materialniva ocksd?

LS: Ja, och pa programmeringsniva, ljud, motorrorelse...och det dr ofta sa att nér jag star infor
ett nytt material, da &r jag mer oskuldsfull. Det gar att bli s himla skicklig p& ndgonting. Jag
dr inte alltid s& intresserad av skickligheten i sig.

IB: Men betyder det att du dr naivare”, att du da har en annan kénslighet d& som &r mer
provande, nédr du ndrmar dig ett nytt material?

LS: I min egen process tror jag att det ar viktigt, jag ar tvungen att géra det pa det sittet jag
kan. Jag tror att jag ndgonstans bekdmpar en fallenhet jag har av att vara otroligt noggrann.
Alltsd jag &r otroligt noggrann i varje mote med ett nytt material, det maste man ju verkligen
vara. Men jag kan ocksd kinna nér jag lart mig programmera motorer eller microchips, att jag
skulle kunna fastna i det hér, hela mitt liv och sitta och nérda ihop. Och det skulle jag inte std
ut med. S& det dr ocksé ett slags bekdmpande av ett slags vildigt systematiskt sinne. Som
behover fa ett annat mothugg, en motpol. [---] Jag tycker béttre om att vara noggrann med

ndgot som jag inte riktigt kiinner till. An att vara noggrann med nigot jag kan alltfor vil.

15 Aven om jag som hobbyryttare kan uppleva att mycket av ridningen ocksé ar en kamp (om an véldigt rolig),
och att det hér &r en idealbild av ridningen.
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Konstnéren uttrycker att hon ser en utmaning i att ndrma sig olika medier, att det motstdnd
som finns dér for att hon faktiskt inte har skickligheten i ett nytt material, anvénds som en
drivande faktor. Jag tolkar det som att hon dels drivs av nyfikenhet att prova konstnarliga
uttryck i skilda medium, dels att hon anvénder “okunnighet” som ett nddvéndigt motstind.
Kanske ér det ocksa ett satt for henne att undvika ett Idsningsinriktat eller alltfor induktivt
tankande. Samtidigt framgar det tydligt att det motstdnd en konstnér kan sdgas behdva, och
kanske soker efter, inte pd ndgot sétt gr att generalisera. Kanske dr det dérfor det gar att
synliggora detta motstand hos just den konstnérliga utdvaren som i hog grad utformar och
sjdlv viljer sin arbetsmetod.

En annan konstnér beskriver ytterligare en form av motstand som kan sdgas berdéra mer
konceptuella delar av en konstnérlig process dir en gestaltningsidé tar form. Hon stéller hér
materialméssiga “impulser” mot, ndgot som jag tolkar som, ett teoretiskt motstdnd. Hon

beskriver en process dér hon forst tagit del av textila arkiv och blivit hinférd av det hon sag:

FB: I borjan var jag vilsen infor vad jag skulle gora av allt det hir, jag forsokte hitta ndgon
ingdng eller angreppssitt, det tog ganska l&ng tid. Jag var tvungen att fordjupa mig mer
teoretiskt, ldsa lite mer, forsta lite mer. [---] For att hitta ndgonting som jag kunde stilla emot
det som jag hade sett. Det rackte inte bara med den dir hinforelsen, att hitta ndgon slags
kritisk infallsvinkel var ocksa viktigt. For att sitta tvd saker mot varandra. For att det ska fodas

nagon slags tanke, gestaltningsidé, som jag kunde arbeta kring.

Det nddvéndiga tumultet kan hér sdgas uppstd i motet mellan en stark estetisk upplevelse,
hénforelsen ndr konstnéren fér ta del av textila samlingar, och ett intresse av att hitta
teoretiska ingangar i den konstnérliga processen.

Nir jag hdr forsoker fanga hur en konstnérlig process kan beskrivas kan just
motsténdet i processen framsta som signifikativ — en nddvéandig friktion som uppstar mellan
olika enheter. P4 en overgripande niva kan det beskrivas som ett tumult mellan konstnirliga
intentioner och materiella forutsattningar. Men, menar jag, det gar ocksa att se att motstandet
dessutom har en formaga att dra in konstnéren i processen, att motstandet kan vara en
drivkraft och kanske till och med en metod. Det skulle kunna formuleras som att konstnéren
faktiskt soker efter backen som inte sa litt gar att ta sig 6ver. Men med en sadan beskrivning
framstar konstndren som uttalat probleminriktad, ndgot jag vérjer mig emot. Det kanske inte
ar sé att konstnéren fran borjan ser ett uttalat slutmal — det dér att komma &ver backen ér inte 1

fokus — det dr snarare vigen dit, och allt som d& kan uppsta, som har storre betydelse. Jag
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skulle hellre uttrycka det som att konstnéren dr motstdndsinriktad och soker efter en
nddvindig friktion i den konstnérliga processen. Precis som i min diskussion om tankandets
faser stoter jag hér pa det som ofta kan beskrivas som en konstens distinktion mot
vetenskapen: formulerandet kring problem och slutmal. Jag provar en annan variant av
biackmetaforen: vetenskapspersonen vill pa bésta och snabbaste sétt komma over backen,
konstnéren har inget emot att uppehalla sig 1 backen. Kanske ér det till och med gorligt att
pasta att jag som konstndr stiller mig fragan: Var dr bicken? Jag menar att formulerandet
kring det "nddvindiga” motstdndet och konstnérens relation till det, hjélper mig att ge ett
mdjligt svar, om én ett metaforiskt sddant, pd frdgan om hur den konstnérliga processen kan
beskrivas. En konstnirlig process utspelar sig till stor del i en back dér rorelser av motstand ér

nddvindiga.

(O)sikerhet
Ett begrepp som ofta anviinds nir en konstnédrlig process beskrivs ér osékerhet. Kréver en
konstnérlig process en grad av osékerhet och hur kan vi {4 syn pé den i sé fall? Dewey skriver

om det nédvéndiga tvivlet i How We Think:

To be genuinely thoughtful, we must be willing to sustain and protract that state of doubt

which is the stimulus to thorough inquiry, so as not to accept an idea or make positive
116

assertion of a belief until justifying reasons have been found.
Tvivlet behovs for att motivera hela undersokningen, det &r nodvéndigt att drdja kvar vid ett
ovetande, menar Dewey. Det dr knappast en kontroversiell uppfattning. Konstnérens
processer lyfts ofta fram som just sokande och osékra, med en avsaknad av givna mallar.
Samtidigt, eller kanske just dérfor, tdnker jag mig att konstnéren i allra hogsta grad ér
beroende av osdkerhetens motsats, en visshet eller sdkerhet. Nér jag tidigare i denna text
diskuterade begreppet spontanitet beroérde jag ocksé kort just sikerhetens betydelse i den
konstnirliga processen. Jag beskrev da denna sékerhet som en formaga till att behalla

styrfarten framat i den konstnirliga processen.''’

" Dewey, Volume 8:1933, Essays and How We Think, s. 124.
" Denna text s. 21.
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En av konstndrerna beskriver i en passage att &ven om hon gar in och arbetar med nya
material och metoder upplever hon en trygghet i att hon vet varfor hon gor nagot. Trots att
hon inte har lang erfarenhet inom ett materialomrade s mérks ett slags skicklighet i att halla

kvar vid detta varfor, och det skapar en riktning.

IB: Men hur ténker du att det hdr byggs upp? Den hir tryggheten i att veta “varfor”? [---]

Vad ir det du har med dig?

LS: Ja, dels tror jag att det dr erfarenhet. Och erfarenheten ar ju bade flera ar av att det bara har
hint olika saker, alltsa konstnirligt, dar jag har visat upp ting, verk, performance for andra.
Och ocksé sett hur det fungerade och analyserat, vad blev konstigt, vad blev otydligt, eller vad
som nu &r viktigt just da. Det &r en del. Sedan handlar det nog ocksé om att jag jobbar med
saker jag dr uppriktigt intresserad av. Att jag litar pé det. [---] Jag tror att man som konstnér
Ovar upp det dér konstndrssubjektet, att man sjilv dr ansvarig for det man gor. Till exempel:
hir ar min bild, jag gjorde sé hér, och det blev bra. Man ska vara sdker pa det liksom. Det &r

jag bra pa att ha med mig in i de hér ganska osdkra skeendena som vi ibland visar upp.

Parallellt med den osdkerhet som &ndé kan ségas ligga i en konstnérlig process for konstniren
fram en nddvindig sdkerhet: en forméga att halla fast vid, och tro pé, intentionen. Om tvivlets
nddvindighet lyfts fram for att kunna tdnka i verklig mening, vill jag samtidigt betona tvivlets
motsats, sakerheten, som nddvindig i en konstnérlig process. Den skulle kunna forstds som en
visshet 1 att stanna i en osdkerhet. Jag menar att konstniren ocksa pekar pa hur denna sékerhet
byggs upp: det handlar om att férsoka vildigt manga ganger och det handlar om att utsétta
sina forsok” for provningar, exempelvis genom att lata de mota en mottagare, en betraktare.
Sédkerhet dr ndgot som marks vid ett flertal tillfdllen under intervjuerna. En av konstnérerna
ndmner vikten av att uppleva en sikerhet initialt nédr en id¢ borjar formuleras. ”[---] kdnner jag
inte den sékerheten for en idé sa far den vila [---]. En annan av konstnérerna uttrycker att
fortroendet for det som ska goras ar viktigt. | min egen beréttelse i uppsatsens forsta del kan
ocksa en sikerhet midrkas, ddr handlar det om vissheten att nagot &r klart, jag formulerar det
som att det var hit jag ville”.

Négonting som aterkommer under mina intervjuer med de tre konstnérerna &r ocksa en

syn pé processen som meningsbirande i sig. I det konstnédrliga goérandet ligger en vilja att
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utforska nagot.''®

Ett tema, en problematisering eller ett omréde ska greppas under sjdlva
processen med gestaltningen — processen i sig blir pa sa sétt en plats for ett undersdkande.

En av konstndrerna uttrycker att hon skapar sig sjilv en fraga eller ett problem som hon sedan
diskuterar eller ifrdgasitter 1 och med att hon faktiskt gor. Kanske forstéirks detta eftersom
hennes arbetsprocess bygger pa en tidskrdvande teknik, i detta exempel ar det frdga om

broderi:

FB: Jag vill forstd mitt material och mina tekniker, vad de &r i sig sjdlva mer an fibrer eller
tekniker. Forstd var till exempel ett korsstygn i sig kommunicerar, eller ett motiv snarare
kanske. Nér jag jobbar sa tar det tid och i den tiden provar jag mina idéer, tankar frage-
stdllningar och diskuterar ganska mycket med mig sjilv och forsoker ocksa att vara kritisk mot

de val jag gjort.

Har mérks ett reflekterat tinkande inte bara mycket néra kopplat till det faktiska gorandet,
utan dven i eller genom gorandet. Genom handlingen med att sy stygnen fors en dialog med
vad stygnen, eller verket som stygnen bygger upp, i slutdndan ska ge uttryck for. Precis som 1
de andra konstnirernas beskrivningar av sina processer mérks ett fjirmande fran ett linjért
tankande frén id¢ till ett utférande. Eller frén ett problem till en 16sning. Men trots det, eller
kanske snarare pa grund av den slingriga processen — betoningen av de framtrddande
undersdkande dragen i konstnirliga processer menar jag i allra hdgsta grad bygger pa och
kraver en sdkerhet. I inledningen av denna uppsats stillde jag fragan pa vilket sétt en
konstnirlig process bygger pd kunskap. Det &r inte svart att se att den sikerhet jag hir pekar
pa i en konstnérlig process kan handla om just tillignad erfarenhet och kunskap. Kunskap
som dé kan séigas exempelvis gora att ett "varfor” kan héllas nérvarande eller som far mig att

veta nér nagot &r klart.

Avslutning, del 2

I denna andra del av uppsatsen later jag utdrag fran intervjuer med tre konstnarer utgdra en
grund for reflektion kring konstnérliga processer. Genom nagra olika teman provar jag att
synliggora vad som kan ségas hdnda i ett konstnérligt gérande och jag forsoker ocksé att ringa
in pé vilket sitt det kan sdgas handla om kunskap. Jag kommer fram till att ett sétt att beskriva

pa vilket sdtt en konstnirlig process bygger pd kunskap ar att peka pa konstnérens forméga till

"8 En vilja att utforska nagot kan da ocksa betyda en strévan efter att hitta det som ter sig svart att greppa, det

som inte forstas — 1 betydelsen det som kan sdgas erbjuda motstand.
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percipierande av relationen mellan gérandet och genomgéendet. Jag framstéller det som en
form av dialogiskt arbete med ett verks tillblivelse och menar att formégan till detta bygger pa
skicklighet och erfarenhet. Jag provar att pasta att konstnéren besitter en form av intelligens
som mojliggor percipierandet av relationen mellan gorandet och genomgéaendet.

Deweys teorier kring tinkandets faser ges i denna textdel utrymme och jag menar att
dessa, trots en viss kritik, blir anvéindbara i min strdvan att ge exempel pa hur en konstnarlig
process kan beskrivas. Jag liknar en konstnérlig process som ett skeende dér en viss form av
tankande uppstar i handling, i det konstnérliga gérandet.

Jag hittar ocksa fram till ndgot jag liknar vid motstandets betydelse i en konstnérlig
process. I mina intervjuer ser jag exempel pa hur konstnirerna kan ségas anvénda sig av en
form av friktion i processen, nagot som jag sjilv ocksa har latt att kiinna igen. Detta kan
liknas vid ett tumult som uppstir mellan exempelvis konstnérliga intentioner och materiella
forutséttningar. Jag pekar ocksa pa att detta motstadnd inte bara dr nodvéndigt for att driva
processen framdt utan att det ocksé kan sigas utgora en form av konstnérlig drivkraft.
Avslutningsvis lyfter jag fram sdkerhetens betydelse i den konstnérliga processen — till
skillnad mot osékerheten som annars brukar framstillas som mest betydelsefull. Jag menar att
just for att en konstnérlig process inte sé litt gar att inordna i ett linjirt tdinkande frén idé till
slutmal, &r den beroende av konstnirens sidkerhet. Tilldgnad erfarenhet och kunskap blir
avgorande for denna sékerhet.

Syftet med denna uppsats, att beskriva den konstnirliga processen, later sig inte sa
enkelt gdras — men trots ett visst eget tvivel, hittar jag hédr formuleringar som jag menar 4ndé
kan vara mgjliga. For mig blir spraket, orden, ett sétt att ocksa synliggdra nagot i sig mycket
vélbekant ur en annan vinkel. I uppsatsens sista del kommer jag nu vénda blicken mot tre
andra konstnirliga utovare och genom att ta del av deras texter och skrivande ater stélla
fragan: Hur beskrivs konstnérliga processer med ord? Jag kommer dé& ocksa nirmare det som
jag inledningsvis beskriver som ett underliggande syfte: att undersdka den konstnérliga
praktikens relation till det textuella.

Under skrivandet har jag vid négra tillfdllen blivit pAmind om en forvéntad distinktion
mellan konstnérlig och vetenskaplig diskurs, dir jag ocksé uttryckt att det finns ett problem
att inordna den konstnérliga processen i ett alltfor linjart och logiskt skeende. Jag har
exempelvis stéllt frigan att &ven om den konstnirliga processen forstas ocksa ér tidslig,
kanske den #r det pa ett annat sitt? Aven dessa funderingar leder vidare till den tredje delen
av uppsatsen, och en av mina fragestallningar far hiar mer tyngd: Vad hinder nir

kunskapsbegrepp anvénds for att beskriva konstndrliga processer?
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Del 3
ORD eller inte

Sa hir langt 1 uppsatsen har jag reflekterat kring och beskrivit konstnérliga processer — och
ocksa gett forslag pa hur ett konstnérligt gorandet gér att formulera med kunskapsbegrepp.
Jag har med ord beskrivit en till vissa delar kanske ordlds process.

I uppsatsens inledning beskriver jag det som kan uppfattas som en tudelning av
forhallningssitt till det textuella inom féltet av konstndrliga utovare. Jag kan & ena sidan
uppfatta ndrvaron av en ovilja, eller rddsla, att tvinga in den “ordldsa” konstnarliga processen
inom en teoretisk struktur, och i detta innefattar jag bland annat att med ord beskriva en
konstnirlig process. A andra sidan kan jag uppleva en helt annan héllning till det skrivna
ordet och den konstnérliga praktikens relation till teori 6verhuvudtaget. Utdvare med denna
senare hillning kan dessutom hévda att det skrivna ordet &r, tillsammans med det visuella,
delar av ett konstfilt med en stor bredd av uttryck. Min egen héllning beskriver jag som
ambivalent — jag skriver alltsd redan inledningsvis fram niagot som ocksa kan vara mitt egen
tvivel.

I denna tredje del av uppsatsen flyttar jag darfor mitt fokus till att undersoka dels vad
andra konstnirliga utovare skriver om konstnérliga processer, dels vad som hidnder nér
begrepp som teori, kunskap och vetenskap fors in i diskussionen kring vad konstnérliga
processer dr — nagot som oundvikligen leder vidare in i en kontext av konstnirlig forskning.
Denna del kan kanske uppfattas som separerad fran uppsatsens forsta delar, for mig ér den
dock adekvat ur tva perspektiv: den ger exempel pa hur andra inom mitt félt tar sig an de
fragor jag hittills behandlat, och den hjélper pa sa sitt ocksa till att synliggdra delar av den
konstnérliga kontext jag sjilv befinner mig inom. Utan att slédppa det jag har kommit fram till
i uppsatsen sa hir ldngt vill jag nu diskutera andras standpunkter och forhallningssétt vad
giller relationen mellan konstnérlig praktik, teori och det textuella. Jag véinder da ocksé
tillbaka till en av de inledande fragorna: Vad hinder nér kunskapsbegrepp anvénds for att
beskriva konstnarliga processer?

Litteraturvetaren Sina Najafi skriver fram en metaforisk berittelse i en artikel i

antologin What is Research in the Visual Arts?: Obsession, Archive, Encounter.”"’ Berittelsen

"% Sina Najafi , “Cut the Bean: Curiosity and Research in the Pages of Cabinet Magazine”, What is Research in
the Visual Arts?: Obsession, Archive, Encounter, red. Michael Ann Holly, Marquard Smith, New Haven: Yale
University Press, 2008.
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har uttolkats ur en brevvixling mellan poeten André Breton och filosofen Roger Caillois:'*°

On the evening of 26 December 1934, André Breton and Roger Caillois encountered a
Mexican jumping bean for the very first time. Caillois, a precocious twenty-one-year-old
member of the Surrealist movement, was as astonished as Breton at the antics of the little bean.
There must be an insect or larva in it, he offered, and suggested that they cut the bean to find
out its secret. Breton was offended by this suggestion, arguing that such a humdrum, empirical
approach would dispel the little bean’s mystery and undermine its potential for conjuring

various poetic, explanatory scenarios in the minds of the viewers. And so it was that the

creature inside the bean survived. The friendship between Caillois and Breton did not.'*'

Bilden av de tva minnens forhallande till ett eventuellt utforskande av bonan kan ségas
beskriva tvd motsatta forhallningssitt: A ena sidan Caillois vilja att skiira upp bonan for att
utforska varfor den hoppar och vad som finns dérinne. A andra sidan Bretons stindpunkt att
vi verkligen inte ska skdra upp bonan, vi ska istéllet forundras dver mysteriet som det dr och
inte anvinda oss av empiri for att forsoka forklara.

Najafi tar hdr in beréttelsen om bdnan i ett sammanhang dér konstnirlig forskning
diskuteras. Han lyfter fram nyfikenhet som en viktig drivkraft och i berittelsen framstar da

221 de exempel pa hallningar jag har

Caillois som den som ir nyfiken, den som vill utforska.
maélat upp vad géller konstnérens relation till det skrivna ordet skulle Caillois vara konstnéren
som ser ett undersokande skrivande som ndgot sjélvklart och nddvindigt, medan Breton dr
konstnédren som vill stanna i tystnad kring sitt konstnérliga arbete. I Najafis artikel férdjupas
beréttelsen om Breton och Caillois. Dispyten med den hoppande bonan leder till att Callois
bryter vinskapen och dven ldmnar den surrealistiska rorelsen som de bada var en del av.
Callois skriver i ett brev till Breton att det 4r mdjligt att hitta en balans mellan den
tillfredsstillelse som ett utforskande kan ge med den njutning som poesin kan erbjuda.'*
Kunskap kan aldrig minska var hinforelse infor det vi har omkring oss i var vérld, kunskap
kan snarare oka var forundran, menar Callois. Att uppleva Palmyra i verkligheten blir alltid

124

storre én att stanna vid forestdllningen om Palmyra, skriver Callois i brevet. ~" Att verkligen

120 André Breton, 1896-1966, fransk essaist och poet, riknas som en av surrealismens grundare. Roger Caillois,
1913-1978, fransk forfattare och filosof.

"2 Najafi, s. 138.

'22 Najafi anvinder “curiosity” i denna kontext i betydelsen “observe and care about details”, "an act of
displacement of the self from itself”.

' Najafi, s. 138.

24 Langt innan 2015 da det syriska vérldsarvet Palmyra forvandlades till en plats for dod och terror.
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kunna forklara det fantastiska i hur den lilla fjdrilslarven lyckats hitta sitt hem i bonan innebér
inte slutet pa varken vart fortsatta frigande eller var hanforelse infor det poetiska. Tvirtom
det vicker bara nya frigor och 6kar bara vér begeistring.'*

Konstndren Magnus Bértas anvinder sig i sin avhandling inledningsvis av just
metaforen med den mexikanska bonan och positionerar sig delvis ocksa med hjélp av

126 Han identifierar sitt eget forhallningssétt med Caillois, precis som Najafi gér. Men

denna.
han betonar ocksé sin stindpunkt att ”[---] ett konstnirligt verk aldrig ska reduceras till enbart
kunskapsproduktion och kan aldrig till fullo inskrivas i epistemologin”.'*” I berittelsen om
dispyten mellan Breton och Caillois framgar att det inte heller &r det Caillois menar. Att
Oppna bonan ir inte samma sak som att avldgsna var forundran for virlden. Skillnaden &r
snarare att om Breton trodde pa att det fantastiska &r i betraktarens sinne, finner Caillois det
fantastiska i vérlden i sig sjilv.'*®

S4 hir langt 1 min tolkning av berittelsen kan jag inte annat dn att ocksd halla med
Callois. Om min bdna i denna uppsats dr den konstnérliga processen, och det jag forsoker ér
att “knécka upp” begreppet konstnérlig process och i skrivandet redogora for mina tankar och
upptéckter, sa foljer jag helt Callois linje. Jag vill inte heller mena att min undersdkning i det
textuella mediet har r6jt ndgra “hemligheter” kring den konstnédrliga processen som skulle
fordndra min syn pd dess kraft. Jag upplever sa att séiga inte att jag har forstort ndgot, eller
gjort ndgot som skulle pédverka min egen konstnédrliga process i negativ riktning. Samtidigt ar
det ndgot i resonemanget som gnager och som gor att jag vill hélla kvar frdgestillningen som
Bretons och Callois berittelse synliggdr. Med denna tolkning inbegriper vi i samma andetag
att enda sittet att forstd ndgonting ar att med empirins stdd forklara, avslgja sanningen. Men,
menar jag, kanske dr Bretons nyfikenhet minst lika stor och leder vidare till ndgot annat &n att
skéra upp bonan. Kan han istéllet liamna utrymme for att forstd pd ett annat sétt? Eller om vi
sétter in konstniren och relationen till det textuella i beréttelsen kan fragan stéllas om den
nyfikenhet som Najafi beskriver, viljan att forstd ndgot, nodvéindigtvis dr synonymt med att
anvénda det skrivna ordet som medel.

Jag vill pasta att Najafis analys av berittelsen ger en alltfor ensidig bild av vad
begreppet kunskap inbegriper. Jag ser inte att Bretons agerande sjdlvklart skulle innebédra en

mindre dppen attityd infor kunskap, bara infor den logiska kunskapsform som kan séigas vara

125 Najafi, s. 139.

12 Magnus Birtés, You Told Me, Goteborg: ArtMonitor/Goteborgs universitet, 2010.

" 1bid., s. 67, min Gversittning. Birtas refererar hir i fotnot till andra sitt att se pa kunskap, med hanvisning till
praktisk kunskap och de aristoteliska kunskapsbegreppen.

128 Najafi, s. 139.
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kopplad till vetenskap. Breton ser helt enkelt inget vérde i att dppna bonan och na ett slags
sanning om hur det forhéller sig med larven. Vad jag vill komma fram till hér dr att vi alltfor
lattvindigt ldser in vad denna efterstravansvirda nyfikna och undersékande attityden
egentligen stér for. Att vara nyfiken och undersdkande &r att vara 6ppen for kunskap, men
vilken form av kunskap inbegrips nir vi pastar detta? Om vi sétter in beréttelsen med den
hoppande bonan i en kontext dér den konstnérliga praktikens relation till det textuella
diskuteras, vad innebér det da att vara 6ppen och utforskande? Jag vill mena att vi inte per
automatik ska ldsa in att "6ppen och utforskande” dr synonymt med att med en viss distans
inleda ett reflekterande skrivarbete om den konstnérliga praktiken. Gor vi det riskerar vi 1
forldngningen att se den textuella akten som det enda sittet att nd kunskap. Min uppfattning ar
snarare att bade den konstnérliga praktiken och den textuella praktiken handlar om kunskap,
de bygger pé kunskap och de genererar kunskap. Det gér inte att séga i vilken praktik jag ar
mest “Oppen och undersdkande” eller kunskapssokande, jag dr det bara pé olika sitt. I denna
essd har jag med hjélp av det textuella forsokt greppa hur en konstnérlig process kan

beskrivas — det &r et sétt att nd en form av kunskap.

Jag fortsétter nu med att folja hur andra konstnérliga utovare ser pa relationen mellan
konstnarlig praktik och det textuella. Om jag i uppsatsens tva forsta delar gett mina forslag pa
hur den konstnirliga processen kan beskrivas, diskuterar jag hér hur andra konstnérliga
utdvare forhaller sig till att sdtta ord pad dessa processer. Inledningsvis kommer jag att
beskriva och ta avstamp i tvé avhandlingar inom konstnérlig forskning.

I Magnus Bértas avhandlingsprojekt med titeln You Told Me — work stories and video
essays ingér tre videobiografier, tvd videoessier och tre essder.'*” I avhandlingen reflekteras
och analyseras, med olika medel, skilda perspektiv pa narration: narration i samtidskonst,
narration som konstnérligt medium och narration som ett sétt att experimentera med roller och
metoder i en text. Birtas anvinder sig av begreppet verkberittelse (work story), ett verks
tillblivelseprocess. En verkberittelse beskrivs hir som en skriven eller talad berittelse om
bade materiella och immateriella hiandelser, det faktiska formandet av material savil som
immateriella hdndelser, situationer, relationer som kan ségas ligga bakom ett verks

tillblivelse. Birtds ger det essdistiska en framskjuten plats, bade i hans konstnérliga verk med

129 Birtas, You Told Me.
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exempelvis video-esséder, men ocksa som en metod i sjdlva avhandlingen. Han framhaéller en
subjektiv essdism som inte bara tar form i verk utan ocksé blir verktyg for reflektion i
avhandlingen. Bértas till det skrivna ordet kan forstés 1 relation till hans
litteraturvetenskapliga bakgrund. Han dr dven verksam som skribent och forfattare.

Men om jag knyter an till min ursprungliga fraga for denna uppsats, vad sidger denna
avhandling om konstnirlig processer mer explicit? Det gér att ldsa in att sjdlva begreppet
verkberittelse 1 sig skulle kunna vara en beteckning for en konstnérlig process. Bértas
beskriver en verkberittelse som att den kan “’vara en kort, torr beskrivning av en process,
ndrmast som en materialbeskrivning inom maleriet, eller vara mer en komplex berittelse i

litterdr/essiistisk form.”!°

Hans egna exempel pa verkberittelser tillhor tveklost den senare
kategorin. Jag uppfattar att Bértds ser pd verkberéttelsen inte bara som avgdrande for hur
konstverket ska forstas utan ocksé for gorandets riktning och hur verket utvecklas. Han
skriver: ”In an extended form a work story disseminates meaning rather than capturing it.”"*!
Mitt eget intresse 1 denna uppsats, att reflektera kring och beskriva konstnérliga processer,
skulle da ocksd kunna inrymmas i begreppet verkberittelse. Men inte dédr Bartas sjélv placerar
sig, som skrivande en komplex berittelse i litterdr/essdistisk form som i sig sprider mening.
Snarare vill jag med min text, och mina verkberéttelser, finga mening, &ven om jag inte med
detta stannar vid “’en kort, torr materialbeskrivning”.

En verkberittelse kan alltsd ocksa ha fokus pa “ett formande av material”, menar
Birtas och tar som exempel att den kan vara som en materialbeskrivning inom maéleriet. Men
hur skulle denna “materialbeskrivning” te sig i Bértas konstnarliga process under
avhandlingsprojektet? Nir han skriver fram sina esséer beskriver de visserligen de
bakomliggande historierna och héndelserna som kan ségas ligga bakom verket, men samtidigt
utgdr de sjélva en del av verket och framstar pa sa sitt som en form av metatexter. Det &r inte
sa att han reflekterar kring vad det &r som far allt det hdr som han upplever och skriver fram,
att bli till ett verk och vilka medel han anvinder for att mojliggora det. Aven om det mycket
vél kan sdgas finnas dir implicit dr det dr helt enkelt inte ddr intresset ligger.

I denna uppsats ér det just detta gorande som jag tidigare beskrivit som en dialogiskt
bearbetande process mellan konstnéren och verket som jag vill forsdka na och beskriva. Jag

skriver inledningsvis att jag vill prova att se pa en konstnirlig process som en rorelse dér

tankar och idéer transformeras till en konstnirlig gestaltning. Det &r forstds en mycket Oppen
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19.
! Bértas, You Told Me, s. 7.

Magnus Bértés, Verkberdittelse som pilgrimage, Goteborg: Goteborgs universitet, ArtMonitor nr 10, 2013, s.
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formulering. Mitt intresse, 1 denna text, kan dndé sédgas ligga uttryckligt pd gérandet och
handlandet. Vad ér det faktiskt konstndren gor for att gestaltningen ska ta form? Vid sidan av,
eller tillsammans med, det mer hantverksmassiga utforandet — vad dr det som hénder i denna
undflyende process? Redan infor mina intervjuer med de valda konstnérerna mirkte jag av en
distinktion — jag ville inte fokusera pd konstndrernas bakomliggande historier och idéméssiga
resonemang om ett verks tillblivelse, hur en idé koncipieras. Jag har forstés ett stort intresse
av denna form av beréttande eller beskrivande, men jag ser det ocksd som nagot
oproblematiskt, ndgot som vi som konstnirer kan ségas vara inskolade i. En verkberittelse av
detta slag, om &n mycket komprimerad, &r ndgot som avkravs i exempelvis texter till

132

utstdllningspublikationer eller artist talks. ** Jag upplever att konstnédren generellt intresserar

sig for att i ord, skrivna eller talade, berédtta om bakomliggande tankar, teorier och idéer kring
sitt verk. Frdgor som vad man vill kommunicera eller vad man vill undersoka far ett sjalvklart
fokus. Hur man faktiskt gér till vdga och hur forutsattningarna ar for att kunna transformera
de hir tankarna och idéerna till ett gestaltande verk kanske inte upplevs lika angeldget eller sa
ar det bara mycket svarare. Det hér var nigot jag ocksa blev medveten om under mina
intervjuer, och jag kinner igen det hos mig sjdlv — jag har betydligt lttare att prata om
intentioner och beréttelser bakom ett verks tillblivelse én att sétta ord pa den process dér
verket faktiskt gestaltas.

Birtas dr ocksa medveten om denna distinktion. Han formulerar det problematiska i att
med ord forsoka beskriva detta ”gestaltningsgérande” som jag &r ute efter, i en konstnarlig

process, ndgot som han formulerar som “ett konstverks slingrande projektilbana™:'**

A methodological question (specific for artistic research) would be: How is one to perform and
describe a research/art process in a way that makes some sort of knowledge and understanding
of the investigation accessible without thereby totally reducing the risky and heterogeneous
process which lies behind a work of art? It’s a process that staggers between conscious choice
and chance, conceptual direction and wishful thinking, theoretical influence and imitation,
entrenchment and alienation, epistemology and suspense, construction and post-construction,
quick fancies and treated memories, vision and fantasies, conceptions and misconceptions,
laziness and mania, miscalculations and pure luck, practical and physical limitations,

. 134
cowardice and braveness...

"2 Ett artist talk innefattar en presentation av det egna konstnirskapet, form och innehall for detta kan se helt

olika ut beroende pa fokus och intention.
133 Birtas, You Told Me, s.68. Min versittning.
4 Ibid.
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Hur ska vi med ord beskriva och skapa forstaelse for denna vindlande, komplexa konstnérliga
process utan att reducera den till antingen nadgot mycket forenklat och trivialt, eller till nagot
néstan magiskt och upphdjt? Jag kdnner igen tvivlet, men paminns ocksa om att just tvivlet
varit en av drivkrafterna till denna uppsats. Det dr denna balansakt dar det torra, faktiska och
sjdlvklara moter det fantastiska och svarfangade, jag i uppsatsens forsta tva delar forsokt
hantera.

Konsthantverkaren Mérten Medbo disputerade 2016 med avhandlingsprojektet

Lerbaserad erfarenhet och sprdklighet.">

Avstandet mellan Bértas och Medbo kan upplevas
som stort redan nér deras bakgrunder jimfors. Den ene med en professionell forankring i
skrivandet, den andre inom ett materialbaserat omrade. Skillnaden dem emellan avspeglas
ocksa i deras avhandlingstitlar: den ene for fram berdttandet och dven skrivandet som en
birande del. Den andre talar for en annan typ av spriklighet, nimligen materialets, och i detta
fall handlar det om lerans sprak.

Medbos avhandlingsprojekt bestér av tva delar: en materiell gestaltande del som
presenterats i utstdllningsform, en textdel dér han beskriver ’den lerbaserade erfarenheten”

och i relation till detta diskuterar begreppet spraklighet.'*°

Medbo menar att det gar att prata
om en teoretisk vindning som skett de senaste deccennierna inom den konsthantverkliga
miljon."”” En vindning som inneburit att en viss typ av konsthantverk kommit att beskrivas
som alltfor 1ast vid materialet, som ”bara form” och ddrmed ’tomt” — medan en annan sorts
konsthantverk som han framstiller som mer innehallslig och konceptuell, vunnit terring.'*®
Medbo pastér att inom det konsthantverkliga faltet har dessa tankar vixt sig starka mycket
genom influenser fran omradets tongivande teoriutovare.'*” Han stiller sig kritisk infor denna
vindning, for honom som keramiker har form aldrig varit ndgot tomt och arbetsmaterialet,

19 Tyirtom, hivdar Medbo, lera ér hans spréik141

lera, har aldrig upplevts som ett hinder.
Eftersom Medbo ér skrivande i sitt avhandlingsarbete, kan forstds en paradox anas:

hans avhandlingsarbete bestér visserligen av en visuellt gestaltande del, men ocksé av en

textdel — han anvinder sig i allra hdgsta grad av ordet, och pa sa sitt &ven av den makt som

tillskrivs texten. Medbo fornekar inte detta, han menar att skrivandet pa ett positivt sétt utgjort
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Marten Medbo, Lerbaserad erfarenhet och spraklighet, Goteborg: ArtMonitor / Goteborgs universitet, 2017.
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Tematiken kan dven tolkas in i de verk som visades i utstéllningen.
"7 Medbo, s. 123.

¥ Ibid., s. 49.

27 Ibid., s. 124.

9 Ibid., s. 153-154.

! Ibid., s. 116.
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en nddvindig och reflekterande metod.'** Det verkar vara en annan dikotomi Medbo vill fora
fram, ndmligen den mellan materialets uttryck och det innehallsliga, som han tycks koppla till
ett mer “ordndra” uttryck. Detta sistnimnda bendmner han alltsa som ett verks konceptuella
uttryck, och ifrdgasitter det han upplever som detta uttrycks ofortjéant hoga status.
Avhandlingen vill pd detta satt diskutera hantverkets eller materialets spraklighet, med fokus
pa att synliggoéra denna spraklighet som nagot som borde ha en mer definierad status.
Inledningsvis dterger Medbo ett samtal dér en for honom avgorande friga kom upp: ”Varfor
ar det littare att forestilla sig en textbaserad keramiker #n en lerbaserad statsvetare?”'*’

Men sdger Medbo nigot om det som jag i denna uppsats forsoker finga — hur forhéller
han sig till att beskriva konstnérliga processer? Titeln Lerbaserad erfarenhet och sprdklighet
skulle kunna antyda ett gemensamt intresse, till och med kanske ett intresse for
kunskapsbegrepp. I ett kapitel vill Medbo na en fordjupning av ’hantverkets fenomenologi”

144

— tekniken drejning fir har std i fokus. ™ Han menar att just drejning dr en intressant

hantverksteknik att analysera: den som vill ldra sig dreja maste ta sig 6ver en troskel for att
overhuvudtaget kunna uppfatta sig sjilv som drejkunnig”.'* Denna form av
hantverkskunskap &dr darfor latt att skilja ut, antingen kan man eller s& kan man inte — en
fardighetskunskap som da kan jamforas med cykling, antingen kan man cykla eller sé faller
man."*® Det handlar om en rytmkénsla och en kroppslig kunskap som maste notas in, menar
Medbo.

I Medbos avhandling synliggdrs pa sa sétt hantverkliga processer. Jag vill mena att den
kunskap som &r forutsittning for ett skickligt hantverksutforande dr komplext och ocksa svart
att beskriva, ndgot som dndd Medbo ger sig i kast med. Men hur beskriver han den kunskap
som skulle kunna ligga bakom konstnirlig skicklighet? Medbo uttrycker tydligt att det inte
gér att sétta likhetstecken mellan ett vél utfort hantverk och “intressant konst utifran ett
samtida konstbegrepp”.'*” Han stannar dock vid att formulera det som att en insikt krivs for
att gora konst av hantverket: "Konstndr blir dd den som har ett hantverkskunnande i
kombination med en insikt om hur den kunskapen kan anvindas i konstnérligt syfte.”'** I

slutet av avhandlingen formuleras ndgot som dven det kan sigas handla om konstnérlig

kunskap, i hans exempel ér det i arbetet med leran:

"2 1bid., s..171.
3 Ibid., s. 11.
4 Ibid., s. 83.
15 bid.

16 1bid., s. 84.
7 1bid., s. 99.
¥ Ibid., s. 89.
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Jag marker att ndgot inte kédnns rétt och forsoker rétta till det. Det &r en reflexiv verksamhet.
Genom den utvecklas kunskapen sé att det konstnérliga handlandet kan anpassas och bittre
svara mot det mal man satt upp. Oppenhet och mottaglighet for kiinslan att nigot inte stimmer
(eller stimmer &verraskande vél) dr alltsd en forutsittning for det stdndiga ldrandet som

kénnetecknar den reflexiva praktiken. Det finns ndgot vardagligt i detta och som yrkesutovare

féster jag mig oftast inte sérskilt vid det.”'*

Hir pekar Medbo pa det som ocksd, atminstone inledningsvis, varit en del av min osédkerhet i
detta uppsatsskrivande. Kanske &r frdgan om hur den konstnirliga processen ser ut ointressant
for en utdvare? Vi gor det vi gor helt enkelt, och en uppfattning skulle kunna vara att det inte
gér att komma léngre én att séga att det ar en reflexiv praktik.

Men aterigen, det beror forstas pé var intresset ligger. Jag kan halla med om att under
arbetet med ett konstnérligt verk kanske det inte finns s& mycket att séiga om vad som héinder i
processen, det kan absolut ha en ton av vardaglighet 6ver sig. Det ér helt enkelt svart att sétta
ord pa vad vi gor och sa &r det forstds alltid nér vi dr inne i ett gérande som kriver en nérvaro
och som inte, atminstone inte hela tiden, bygger pé logiska eller teoretiska principer. Men om
jag vénder tillbaka till min egen undersokning i de tva inledande delarna i denna uppsats,
paminns jag om pa vilket sétt det har varit av intresse for mig att faktiskt 4nda forsoka
reflektera kring och sdtta mojliga ord pé vad som kan sdgas hinda i denna process. Ett av
mina syften med denna essé dr att undersoka pa vilket sétt en konstnérlig process bygger pa
kunskap. I detta ligger forstds att jag vill hivda ndgot, jag vill hivda att den konstnérliga
processen bygger pa kunskap. Min vég att gora det i denna essd har darfor varit att forsoka
beskriva just detta "vardagliga gérande” i ord.

Poeten Magnus William-Olsson forsoker i en essd i antologin Methodos — Konstens
kunskap, kunskapens konst hitta ingangar till ndgot som skulle kunna beskrivas som konstens
eget kunnande."’ I essén betonar han att detta till vissa delar 4r ett specifikt kunnande som
skiljer sig frdn vetenskapen: “Konst dr inte ett annat slags vetenskap. Kunskapen &r inte en

99151

och samma.” > Den konstnérliga utdvaren besitter en annan slags kunskap och denna skillnad

formulerar William-Olsson som ontologisk: ”De konstnérliga och vetenskapliga verken skiljs

149 1.
Ibid., s. 161.
%" Magnus William-Olsson, “Denna oroligt uppmérksamma ensam-med-mig-sjilv-polka i mérkret”, ur

Methodos — Konstens kunskap, kunskapens konst, red. Magnus William-Olsson, Linderdd: Ariel forlag, 2014.
151 1p.:
Ibid., s.13.
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132 Nir vi

inte at av olika sétt att uttrycka sanningen, utan genom olika sétt att vara sanna.
forsoker greppa det konstnérliga kunskapandet bor vi dérfor inte ta kunskaps- och
vetenskapsteorins begrepp for givna, menar han. Vi, som konstnarliga utvare, maste skapa
oss en egen teoribildning och i detta arbete maste vi 4gna oss at en ’grundliggande
begreppsrevision” dir vi granskar vedertagna begrepp, konstant och uppmérksamt, ur
konstens synvinkel. Ett pastaende som forstas stiarker mig, jag menar att en sddan
begreppsrevision ér det jag kan ségas gora i denna uppsats. Min djupdykning i Deweys
begreppsvérld anvénder jag for att just gora detta — jag fragar mig vad begrepp som
exempelvis percipierande, motstdnd och sékerhet betyder ur just “konstens synvinkel”.
William-Olsson stiller sig inledningsvis fragorna: Vad betyder exempelvis, ur
konstens synvinkel, det av den moderna vetenskapen sé frekventa begreppet metod?'> Ar det
overhuvudtaget ett giltigt begrepp inom konstnirligt kunskapsutdévande? Maste allt
kunskapande bygga pa att det finns ett vad? och ett hur? Maste dven vi som konstnérer forst
veta vad for kunskap som vill nds och Aur vi ska na fram till den? William-Olsson forsoker
beskriva vad han sjdlv gor i sitt konstnérliga gdrande som skrivande poet. Det kan borja 1 ett
incitament, ett ord som vicker genklang, drommar eller upplevelser. Nagot vicks som maste

undersokas eller i andra fall dr det mer en intensiv kédnsla av att vilja uttrycka nagot. Men,

menar han:

Niéstan alltid géller, hur som helst, att diktens vad? dr en foljd av, snarare @n en utgdngspunkt
for, skrivandets rorelser. Om man skall knyta denna tanke till metodbegreppet, och tala om en
kunskapsvdg verkar det 4tminstone som om man f6ljer vigen bakldnges, utan att se vart man

a.. 154
gér.

Denna bild av hur konstnédren géende foljer viagen baklénges, blir for mig tréffsiaker. I min
inledande berittelse, och i fragmenten fran intervjuerna, kan jag se atskilliga beskrivningar

som Overensstimmande med denna metafor. Att beskriva den konstnérliga processen som en

2 Tbid.

133 Det grekiska ordet methodos bestar av ordleden meta (efter) och hodés (vig). Forst genom Sokrates
utvecklades just det metodiska kunskapandet, den forsokratiska filosofin liknade mer poesin och konsten,
insikter lades fram som faktum som virlden fick forhalla sig till. William-Olsson spekulerar i om det kanske é&r i
och med inférandet av just metod som “ett annat vetande, en annan kunskap” tar platsen som nagot 6verordnat.
Poesi (och konst) blir i och med detta ifragasatt, konstens sétt att vara sann avfardas. Logos och det dia-logiska
fornuftet star som segrare. ”Sanningen i konsten kan bara std fram och sdttas i verket. Vi kan peka péa den och
omtala den, men om vi dia-logiskt skall formulera den kan det bara sluta i of6rstaelse och oenighet.” (William-
Olsson, s.17.)

3% William-Olsson, s. 21.
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baklangesvandring kan bli ett sdtt att finga en riktning i en konstnérlig process, dér det
absolut finns aningar om slutmalet &ven om vi inte kan se det direkt, och dir végen inte ar
sjdlvklart given. I min inledande berittelse avslutar jag med: ”Det var hit jag ville, jag hoppas
att det var hit vi ville. Eller kanske det &r mer sant att sidga att det var hit vi kom nu, det hér
var en av losningarna.” I en av intervjuerna beskriver konstndren: ”Dérfor dr det svart att prata
om det, man vet sa lite, sedan vet man allt men det har ingen som helst betydelse, for nista
verk kommer stélla helt nya krav for sin tillblivelse.” Forst nér vi hamnat pé en punkt kan vi
ta stdllning och séga att vi dr framme. For mig 6ppnar det upp for en beskrivning som
befinner sig langt bort fran ett planldst irrande, men ocksé pa bekvamt avstand fran logiskt
och formaliserat tinkande.

Och om jag forsoker sitta in det i ett ontologiskt sprék: Konstverket har absolut ett
vad?, men detta vad? behover inte vara en utgdngspunkt i den konstnirliga processen. Vad?
ar snarare en foljd av processen i sig sjilv, en foljd av dess egen inneboende rorelse. Denna
beskrivning gar att koppla till det jag tidigare formulerat som konstndrens behov av att hitta
motstand. Jag véinder tillbaka till metaforen dér vi stod framf6r en back som vi inte direkt
visste hur vi skulle ta oss 6ver — och dér da konstnéren kan sdgas /eta efter just denna béck
som var svar nog. Vad? blir det som i slutdndan framtrader dar for oss, men vi kan nistan
sdgas vurma for att befinna oss 1 undersokandet fram till detta Vad? Att gé baklédnges skulle
inte bara kunna vara ett uttryck for att inte se slutmalet, eller inte lata slutmalet vara styrande
— att gd bakldnges kan ocksa vara en bild for en forflyttning som inkluderar ett motstind, det
ar helt enkelt svarare rent motoriskt.

William-Olsson fortsétter i sin essd med att ocksa ifragasitta om en vég, en hodos,
verkligen dr bra att anvdnda som metafor for konstnérliga gérandets metoder 6verhuvudtaget.
En vig kan sdgas vara ett resultat av en forflyttning. Vi tar oss fran en punkt till en annan. Vi
kan vélja en befintlig vdg, eller vi kan som pa mafa rgja oss fram som om vi vore vilsna i en
tat djungel. Diktskrivandet kan sdgas utspela sig i tiden — men, frdgar han sig, dr verkligen
forflyttning en bra metafor for denna process? Diktens, eller i mitt fall konstverkets,
tillblivelse kanske béttre gar att likna vid andra metaforer sdsom att ’klarna” eller att tétna”,
begrepp som visserligen har en abstrakt riktning eller syfte (det klara, det tita) "men som
varken forflyttar sig dit eller nagonsin kommer firam”.'>> Redan i min inledning formulerar jag
en konstnirlig process som en rorelse dir tankar och idéer transformeras till en gestaltning.

Men varfor dr jag sd bekvim med just begreppet rorelse? Sitter det i ryggmaérgen att ett

153 1bid., 5.22.
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tidsligt skeende nddvindigtvis bast beskrivs som en forflyttning och ér det kanske omedvetet
ocksa 1 sig ett ndrmande till ett vetenskapligt vokabulér dér det finns avsikter, riktningar och
slutmal?'*®

Och, tinker jag, om konstndrens process inte kan forklaras med utgangspunkt fran dess
slutmal eller andamal, hur ska vi dé placera in det i ett kunskapshidnseende? William-Olsson

formulerar det ocksa:

Vad ger oss da egentligen ritten att tala om kunskap? [---] Frigan &r — kan det finnas ett Aur nd
kunskap om man inte vet vad kunskapen géller? Finns det en metod om det varken finns mél

eller ens riktning, en metod utan tendens, utan ett strackande efter, dt eller mot?"’

Det ér forstas inte svéart att beskriva delar av den konstnérliga processen i termer av kunskap
och metoder, det menar dven William-Olsson. Att lira sig en teknik, hantverkslig eller
teknisk, 4r sjdlvklara och tydliga exempel pa firdighetskunskap.”® Men att blanda firg eller
att programmera bygger kanske bara till viss pd denna fardighetskunskap. William-Olsson
stiller sig hiir de frigor som ocksa jag stiller: ”Ar det inte for enkelt att avfirda detta slags
kunskap och de metoder genom vilka den vinns som blott hantverksméssiga eller

instrumentella?”!>’

Jo, absolut, svarar jag, och ser aterigen en precis inringning av vad jag i
denna uppsats forsoker att géra — om vi vill synliggora detta slags kunskap med ord maste vi
ge oss 1 kast med att beskriva den vindlande och komplexa konstnirliga processen utan att
vare sig reducera eller upphdja den.

William-Olsson vénder sig till Aristoteles kunskapsbegrepp techne, episteme och
fronesis — den hantverksmassiga, den vetenskapliga och den erfarenhetsbaserade

kunskapen.'®

Han menar att den konstnédrliga utdvaren har ett viktigt uppdrag i att sjalv
formulera vad “konstens egna veta, kunna, forstd och géra” star for. Inom alla olika
konstnérliga félt anvidnds ord och termer som mycket vil kan beteckna olika former av
kunskapsakter, och som anvénds just i kritiska avgdrande moment. Det &r inte svért att hitta
dessa ord och uttryck i min inledande berittelse och inte heller i intervjufragmenten,

exempelvis i fraser sdsom : “’inte ritt nu heller”, ”vi var inte dir”, ’sa hér skall det vara” och

“nu ér det klart”. Det uttrycks med bestimdhet ndgot som kan liknas vid ett arbete i riktning

136 Detta kan ocksé kinnas igen i Bértas formulerande av verkberittelse, dér forflyttning kan sigas betonas och

processen beskrivs som en tidslig och rumslig resa.
"7 William-Olsson, s. 23.
"% Tbid. Nagot som Medbo ocksa visar i sin avhandling.
159 .
Ibid.

10 Tbid. Aristoteles kunskapsbegrepp formuleras i Den nikomachiska etiken.
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mot ett moment av att vara sidker. Det hiar menar William-Olsson ar det narmsta ett mal, ett

“telos”, skapandet kan komma."®'

Det dr som om konstens kunskapande beror av att den inte vet var den vill och inte vart den
ska. Dikten kanske tatnar eller mognar — visst, men dess dnskan &r séllan att bli tét eller mogen

utan snarare bara att bli klar, och bli som den “’ska vara”, vad det nu innebir.'*?
b

Det ér jag som konstnirlig utdvare som kan, och kanske bor, formulera vad konstens

kunskapande kan ségas sta for — ndgot som jag i denna uppsats ocksa fér sigas gora.

Avslutning, del 3

I detta avsnitt har jag undersokt om och hur andra utdvare forhéller sig till att beskriva
konstnérliga processer med ord, och om de uppfattar det som relevant. Tre andra konstnarliga
utdvares tankar och teorier har fatt trada fram. Berittelsen om en dispyt kring den hoppande
bonan, och huruvida den skulle knéckas eller inte, inledde detta avsnitt. Det jag tar med mig
mest frdn den diskussionen &dr mitt eget tvivel kring det jag uppfattar som en allmén tolkning,
att ett nyfiket undersokande sé entydigt kopplas till det textuella — kunskap é&r text, vi erhéller
kunskap (endast) genom att anvidnda ord. En obekvidmt ensidig hallning att ta med sig in i
konstnérlig forskning, menar jag.

Jag tycker mig se att bildkonstnéren generellt intresserar sig for att i ord beskriva
konstnérliga processer. Men i1 processerna inbegrips ett fokus pa berdttande om
bakomliggande drivkrafter, tankar, teorier och idéer kring sitt verk. Detta &r nagot vi gor
frekvent och det kan nog betraktas som, visserligen sjdlvklart intressant men dnda
oproblematiskt. Det vi beskriver da dr forstas en viktig del av den konstnérliga processen,
men det dar andra som ocksa hor till den konstnérliga processen — hur vi faktiskt gar till viga
och hur forutsittningarna dr for att kunna transformera tankar och idéer till gestaltande verk
kanske inte upplevs lika angelidget. Samtidigt som jag forstdr detta, har jag dnda varit
motiverad att i denna uppsats anvénda just det sistndmnda perspektivet pd den konstnérliga
processen. Jag menar att det dr intressant just fOr att det dr svart, och for att det finns sé
mycket forestillningar om hur denna process egentligen ser ut. Men vad som ocksa
framtrader for mig nu, dr att om vi vill undersdka hur den konstnérliga praktiken forhéller sig

till ett kunskapande, méste vi ge oss in i att ocksa sétta ord och begrepp pa det erként

11 1bid., s. 25.
162 1bid., s. 22.
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svirfidngade konstnérliga gérandet. Konst &r inte vetenskap, menar William Olsson, och en
framtradande skillnad skulle vara att vi i det konstndrliga gérandet mycket vil kan sdgas ga
baklanges — vi har absolut ett mal, men det kan oftast preciseras forst nir vi dr pa plats. Men
ar det verkligen dér skillnaden blir synlig? Kan inte viss form av vetenskap ocksé sdgas ga
baklanges och vad vinner vi pa polemiken? Jag skulle viga pasta att osidkerhet om ett slutmal
ar ndgot som kan kinneteckna dven den vetenskapliga utdvaren. Jag menar att detta sétt att
beskriva forhallandet mellan konst och vetenskap ocksa riskerar att stilisera vad det
konstnérliga gérandet egentligen dr. Kanske gar det att pasté att konstnéren i sina processer
mer uppehéller sig 1 osékerheten, att bdde osékerhet och sdkerhet ser annorlunda ut i
jamforelse med vetenskapspersonen. Jag tror ocksa att konstndrens sitt att ’soka efter backar”
kan sdgas visa pa en skillnad 1 hur man forhéller sig till ett ”problem”. Som konstnér kan jag
sdgas vurma for motstidndet.

S4 slutligen, vad kan jag svara pé frdgan om vad som hander nér kunskapsbegrepp
anvénds for att beskriva konstnérliga processer? Ett mdjligt svar skulle kunna vara att det
finns en stor risk att dras in i en vetenskaplig kontext. Spréket tycks, i sig, vara sé ingrott av
ord och begrepp som létt tenderar att dra oss i den riktningen. Ett exempel pé detta skulle
kunna vara hur litt och okritisk vi anvinder begreppet vdg” i en beskrivning av en
konstnirlig process, och hur jag sjdlv sa sjdlvklart liknar processen vid en “rorelse”. Nistan
automatiskt inbegriper vi i liknelserna att det dr fraga om en forflyttning, om én kanske inte

alltid linjér, som stdr for en rorelse lings en stricka dér det finns ett uttalat slutmal.

Slutord:

Under arbetet med denna uppsats slds jag ibland av kopplingen mellan det som jag skriver
om, en konstndrlig process, och det som jag gor i detta nu, i en s att sdga uppsatsskrivande
process. Det finns manga likheter och ibland kan jag nistan se arbetet med min text vid
arbetet med ett slags skulptur. Delar behover flyttas, nagot behdver karvas bort, nagot nytt
méste ldggas till. Vad var det nu jag ville uttrycka, pdstd, kommunicera? Nér jag arbetar med
avsnittet dir jag skriver om att konstnirens process till vissa delar kan ségas bygga pa ett
slags forslagsstéllande ser jag att precis samma sak géller i realtid i1 skrivarbetet. Jag behdver

skriva ut ord och péstdenden, for att uppfatta hur de ter sig, eller varfor inte {for att genomga
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dem. Det skulle gé att sdga att i skrivprocessen behover jag bade goérandet och genomgaendet,
jag behover fornimma relationen dem emellan. Och det kan néstan framstd som skrattretande
nér jag skriver om begreppet motstdnd — formulerar jag inte i min inledning att jag vill gora
nagot som inte s létt 1ater sig goras?

Vad dr det da jag gor i denna uppsats? Mitt syfte har varit att forsoka synliggdra vad en
bildkonstnérlig process ér, undersdka hur den kan beskrivas och pa vilket sétt den bygger pa
kunskap. S& formulerar jag det redan i inledningen och det 4r det syftet jag texten igenom
forsokt halla mig till. Sjalvklart bottnar detta i ett intresse och ibland forundran infor vad det
ar som hénder under en konstnérlig process, den innehaller s& ménga variabler fran det
mycket handfasta och konkreta till nagot ndstan obegripligt. Men om jag ska vara érlig, finns
det inte ocksa en mer underliggande, slagkraftig intention? Drivkraften till att jag skriver ar
vél snarare att jag vill Advda att det konstnérliga gérandet bygger péa kunskap?

Vid detta tillfdlle har jag alltsé velat undersoka hur detta ska kunna goras i en
akademisk kontext, dir orden &r det givna mediet. Jag tanker pa det som att jag anvént mig av
ett slags raster framfor mina 6gon, som faktiskt far mig att se vissa detaljer i den konstnérliga
processen, samtidigt som andra har fatt trdda tillbaka. Kanske har jag ocksa tilltalats av att
anvinda mig av ett ritt strikt och teoretiskt forhallningssétt som, dven om jag delvis ocksd
kritiserar det, &nda star som en fond mot det dir svargripbara som kan sdgas inga i en
konstnérlig process. Men det medium jag anvént mig av, uppsatsskrivandet, dr forstas 1dngt
ifrén en neutral form som lyfter fram objektiva sanningar. Tvirtom sprdkformen for
oundvikligen med sig ett i varje fall delvis formaliserat forhallningssétt, som sitter sina
begrinsningar och villkor.

Det finns ett videoverk av konstndren Magdalena Dziurlikowska som jag tycker
mycket om. Konstniren agerar sjélv i videon och det verkar som att den utspelar sig i hennes
hem. Vi méter henne forst i ett kok. Hon bojer sig ner under kdksbordet och pekar pa ett av
bordsbenens fédsten: ”Det har fastet maste lagas”. Sedan pekar hon péd en horna av koket och
héller upp en blomkruka med en vixt, mot den grona viaggen: ”Hér skulle vi behdva en hylla.
For det skulle bli fint med den hér orkidén hér, fint i fairg med blomman mot det hér grona.”
Sa fortsatter det. Konstnéren ror sig omkring i 1dgenheten och upptécker hela tiden nya saker
som skulle kunna goras. Verket heter Home Styling och det ar litt att kiinna igen ett slags
vardagshysteri, allt som ska fixas som aldrig verkar bli av, alla idéer som finns dér i huvudet

men aldrig realiseras.'® Men nir jag aterser filmen under arbetet med denna uppsats, slis jag

163 hitp://dziurlikowska.se/?p=251
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av en annan helt subjektiv och alternativ tolkning. Det finns en situation som kan uppsta i min
konstnirliga process som jag upplever som vildigt obekvdm och problematisk. Den har
karaktéren av precis detta: “man skulle kunna gora si, man skulle kunna gora s&”. Som att jag
stod dér vid bicken och bombarderades av en mangd 16sningsinriktade forslag hur jag kan ta
mig over, och inget tycks ta fiste. Vart jag dn vinder mig, i ateljén, pa tunnelbanan eller i
affaren, kommer idéerna: med det dar materialet skulle jag kunna forma det dér, jag skulle
kunna ta fram den dér triskivan och bygga nagot pa den, kanske det dir ljudet skulle kunna
finnas med. Forslagen tycks finnas dir overallt, men det stannar bara vid ett ”man skulle
kunna gora”. I min inledande berittelse tycker jag mig mérka en lindrigare variant av denna
“kreativa” stress i det skeende jag beskriver som problematisk. Ett stressigt flode av upp-
poppande idéer utan urskiljning som absolut inte verkar leda till ndgonting.

Pa detta sitt kan jag, med min helt subjektiva tolkning, uppfatta att Dziurlikowska pa
ett suverdnt sétt beskriver och undersoker ett skeende jag kdnner igen i min konstnarliga
process. Hon gor det genom en konstnérlig gestaltning, till skillnad mot mina forsok att
beskriva processen i en uppsats. Jag skulle kunna friga mig om hon dessutom inte gor det sa
mycket béttre. Men det dr rittvisare att séga att vi anvinder olika medium i vara
undersokningar, med olika styrkor och begransningar, som ocksa leder oss till olika platser.
Det faktum jag pdminns om nér jag ser Dziurlikowskas videoverk &r: att undersoka négot i
ord ar inte det enda sittet att undersdka, och inte heller att nd kunskap. Eller tillbaka till den
mexikanska bonan: att kndcka bonan, att f4 kunskap om négot, ar aldrig enbart synonymt med

att utforska ndgot i text — det later sig dven goras pd andra sétt.

64



Intervjuade konstnérer:

Frida Berntsson
www.fiberartsweden.nu/content/frida-berntsson

Kristina Jansson
www.andrehn-schiptjenko.com/kristina-jansson

Liv Strand
www.livstrand.com

Kallforteckning

Litteratur

Aull Davies, Charlotte, Reflexive Ethnography: A Guide to Researching Selves and Others,
London och New York: Routledge, 2008.

Bauer, Petra, Sisters! Making Films, Doing Politics : An Exploration in Artistic Research,

Malmo Faculty of Fine and Performing Arts, 2016.

Bength, Kristina, Habib Engqvist, Jonathan, Rydén, Jan, Sandstrom, Sigrid (red.), Studio
Talks — Thinking through Painting, Stockholm: Arvinius + Orfeus, 2014.

Bergstrom, Inger, I mitt gorande — hur kan ett konstndrligt kunskapande beskrivas och
reflekteras?, magisteruppsats, Sodertorns hogskola, 2014.

Burman, Anders, ”Konsten att tdnka kritiskt ur — John Deweys How We Think”, Utbildning
& Demokrati, vol.17/nr.1. Orebro universitet, 2008.

Burman, Anders, "Dewey och den reflekterade erfarenheten”, ur Den reflekterande
erfarenheten — John Dewey om demokrati, utbildning och tinkande, red. Anders Burman,
Huddinge: Sodertorns hogskola, 2014.

Bértas, Magnus, You Told Me, Goteborg: ArtMonitor/Goteborgs universitet, 2010.

Bértas, Magnus, Verkberdttelse som pilgrimage, ArtMonitor nr 10, G6teborg: Goteborgs
universitet, 2013.

Dewey, John, Art as experience, New York: Penguin Group, 1934.
Dewey, John, "How We Think: A Restatement of the Relation of Reflective Thinking to the

Educative Process”, The Later Works, 1925-1953, Carbondale och Edwardsville: Southern
[lionis University Press, 1986.

65



Dewey, John, ”En analys av det reflekterande tainkandet” (6vers. Sten Andersson), Reflektion
och praktik i ldrryrket, red. Christer Brusling & Goran Stromqvist, Lund: Studentlitteratur,
1996.

Dewey, John, ”Att gora en erfarenhet” (6vers. Jonna Hjertstrom Lappalainen), Klassiska

texter om praktisk kunskap, red. Jonna Hjertstrom Lappalainen, Huddinge: Sodertdrns
hogskola, 2015.

Edling, Marta, "Konstnérlig forskning och utveckling i Sverige 1977-2008 ", Konst och
forskningspolitik — konstniirlig forskning infor framtiden, red. Torbjorn Lind, Arsbok KFoU
Vetenskapsradet, 2009.

Haraway, Donna, Apor, cyborger och kvinnor: Att dteruppfinna naturen, Eslov: Brutus
Ostlings bokforlag Symposium, 2008.

Hjertstrom Lappalainen, Jonna & Schwarz, Eva, ”Konsten att ldra av erfarenheten” ur Den
reflekterande erfarenheten — John Dewey om demokrati, utbildning och tdnkande, red. Anders
Burman, Sédertdrns hogskola, 2014.

Hjertstrom Lappalainen, Jonna & Schwarz, Eva, "Ténkandets gryning — Praktisk kunskap,
bildning och Deweys syn pa tinkandet”, Vdga veta!: Om bildningens mdjligheter i
massutbildningens tidevarv,red. Anders Burman, Huddinge: Sodertérns hogskola, 2011.

Jansson, Kristina, ’Maéleriet och den inverterade skammen”, Rummets rymder 1974 — En
inackorderingsplats for ihdgkomna och glomda rum, red. Kristina Bength, Cecilia Darle,
Stockholm: Arvinus + Orfeus Publishing, 2016.

Lindberg, Katji, Fran tyst till explicit kunskap. Varfor skriver konst-/designstudenter uppsats
(och hur)?, Bodo universitet, 2010.

Medbo, Marten, Lerbaserad erfarenhet och sprdklighet, Goteborg: ArtMonitor/Goteborgs
universitet, 2017.

Najafi, Sina, “Cut the Bean: Curiosity and Research in the Pages of Cabinet Magazine”, What
is Research in the Visual Arts?: Obsession, Archive, Encounter, red. Michael Ann Holly
& Marquard Smith, Williamstown: Clark Studies in the Visual Arts, 2009.

Nobel, Andreas, Dimmer pd upplysningen — text, form och formgivning, Stockholm: KTH och
Konstfack, 2014.

Wallenstein, Sven-Olof, Bildstrider — foreldsningar om estetisk teori, Stockholm: Alfabeta
Bokforlag, 2001.

William-Olsson, Magnus, ”Denna oroligt uppmérksamma ensam-med-mig-sjilv-polka i
morkret”, ur Methodos — Konstens kunskap, kunskapens konst, red. Magnus William-Olsson,
Linderdd: Ariel forlag, 2014.

66



Ovrigt material

Arnell, Malin, Avhandling / Av_handling (Dissertation / Through action, Malmé Faculty of
Fine and Performing Arts, 2016. https://lup.lub.lu.se/search/publication/1{28382e-c78c-4fd6-
b87b-c778f96¢8fe2, 2017-05-02.

Dziurlikowska, Magdalena, Home Styling, videoverk, 2006. http://dziurlikowska.se/?7p=251,
2017-05-12

Eriksson, Michael, Vilken effekt har en intervention baserade pad konst och kultur pa
arbetsplatsen? — En studie av Skadebanan Vistra Gotalands projekt AIRIS dr 2006.
http://imit.se/wp-content/uploads/2016/02/2007 186.pdf, 2017-05-02.

Hogskoleforordningen, examensbeskrivning for konstnérlig doktorsexamen:
www.riksdagen.se/sv/dokument-lagar/dokument/svensk-
forfattningssamling/hogskoleforordningen-1993100 sfs-1993-100 2017-06-10.

Programtext, Lunds konsthall: www.lundskonsthall.se/Utstallningar/Aktuella-utstallningar/as-
told/ 2017-05-02.

Utbildningsdepartementet, promemoria Férslag till examensbeskrivning for konstndirlig

doktorsexamen, 2008.
www.regeringen.se/49b727/contentassets/19fbd4840ba54392976ab9e5a72ead4t/forslag-till-
examensbeskrivning-for-konstnarlig-doktorsexamen-m.m 2017-05-09.

Wolgers, Dan, debattinldgg: www.omkonst.com/15-dialogen-wolgers-dan.shtml 2017-05-02.

67



