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Abstract

The purpose of this essay is to investigate why a group of young adults, living in the village
of Jarvso in Hélsingland, choose to live their lives according to the ideals attributed to the
peasantry in the early 19th century. The essay examines what gives them inspiration for their

way of living and the driving forces behind their choices.

The theoretical starting points of the study are production of cultural heritage, nostalgia and
performance studies. The study is based on interviews with young adults, and the older
generation that inspires them, living in Jarvso, as well as participant observations and media

coverage.

The examination of how the cultural heritage has been produced in 2018 gives an insight into
the everyday life of those who choose to live by these ideals today in Jarvsé and how it has

shaped and affected how Jarvso is presented to the outside world.

The study concludes that the ideals that the young adults strive for are to live as
environmentally friendly as possible. The inspiration comes from stories about people who
lived during the 19th century and the aesthetics attributed to the folk culture. They use folk
culture that includes stories, folk music, folk dance, folk costumes, crafts and games and

reshape these expressions and adapt them to a contemporary life in the 21st century.

Because the decorated farmhouses of Halsingland have been declared world heritage, there is
also an authenticity guarantee which gives the interviewees legitimacy for their life choices

and confirmation of the importance of passing these folk traditions on to future generations.

Keywords: culturalheritage, production of cultural heritage, Jarvso, Hélsingland, performance,
folk culture
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1. INLEDNING

En onsdagskvill i mitten pé oktober 2018 tar jag bilen frdn min stuga i Firila och beger mig 1
hostmorkret mot Jérvso for att delta i en driktjunta. Jag letar mig fram till hembygdsgarden
och knackar pa. Inne i gdrden haller Maria pé att nala fast en toalle (ett provplagg i enklare
tyg) pa Ingegerd. De blir glada nir jag kommer in och hélsar mig vilkommen. Det kommer
fler och fler allt eftersom och Maria hélsar pa alla och undrar vad de har med sig for
driktdelar att fixa till. Maria och Ingegerd har ként varandra ldnge berittar de for mig, de
smégnabbas lite pa skoj mest hela tiden om hur saker och ting ska vara, vilket tyg som &r bra
att sy overdelar i eller inte. Maria foresprékar ett tyg av hampa som Ingegerd inte alls tycker

passar.

Stina kommer in med en stor ldda som hon Sppnar och dér ligger det flera delar till
Jarvsodrakten. Hon beréttar att hon blev fotograferad i drékten for instagramkontot
Jarvsodrakten 1 sondags av Sara och packade in allt 1 en lada, sé& det var lika bra att ta med sig
hela ladan ikvéll. Sedan tar hon upp livkldnningen som hennes mamma kopt av ett dédsbo.
Hennes mamma har sagt att Stina far sy om den sa att den passar till henne. Hon har tidigare
burit bade sin farmors och mormors drikt som inte heller passade riktigt men det kéndes fel
att dndra for mycket pa dem. Maria och Stina resonerar sig fram hur man ska kunna goéra och
sy for att den ska passa pa Stina samtidigt som den ska bli lik de 1800-tals kldder som finns
kvar och som dr de man efterstrévar att sy sa likt som mdjligt. Maria ber Stina att borja sprétta
upp den réda kant som sitter runt livet for att kunna se vad som finns innanfor. Nir jag fragar
varfor sdger Maria att det ska vara en kattunkant runt och inte ett helt r6tt band som nu sitter
dir. Sedan viskar hon mycket 1agt till mig: - 4 det syr jag pd maskin for det gdr inte att
spdnna sa hart ndr man syr for hand. Att sy for hand dr ndgonting som &r viktigt for dem alla
maérker jag. De sitter runt de tvd borden och syr, sprittar och broderar. Det pratas om kroppar
och klidder som blir bdde mindre och storre och hur man ska tidnka nér man syr sin drikt. Ska
man banta sig i den eller sy den med extra somsmén sa den gér att vixa i?

Efter en timme &r det dags for fika och alla sétter sig runt samma bord. Maria foreslar att vi
ska kdra en presentationsrunda da det &r flera som ér dir for forsta gdngen. Alla presenterar
sig och beréttar om vilka drékter de har och sin relation till dem. En kvinna berdttar om ett
kjoltyg som hennes farmor har vavt och som hon velat anvénda. Tyvérr var farmodern mycket
kortare dn henne och pd grund av det &r tyget for kort for att kunna anvdndas men hon vill

dndd ha med sin farmor i drékten. Hon kommer dérfor att ha med det tyget framtill pa den del



som inte syns, under forklddet. Alla deltagare haller med henne och yttrar saker som, ja vad
bra, det &r klart att din farmor ska vara med, och & vad fint! Flera av deltagarna nimner
slaktingar och vénner i samband med beréttelserna om deras drékter. Efter fikat borjar en del
att packa ihop sina saker och négra sitter kvar en stund till och syr. Efter att klockan ndrmar

sig 22 packar dven jag ihop och beger mig hemat i den mdrka hostnatten.

Detta utdrag ur min faltdagbok beskriver hur en vanlig onsdagskvill i byn Jarvso kan se ut for
mina informanter. Jag har i denna uppsats intervjuat mianniskor som ér fédda, uppvuxna, bor
och verkar 1 byn Jarvso 1 Halsingland. De har ett gemensamt intresse for den gamla
bondekulturen och allt vad det livet innebar for de ménniskor som levde under den forsta
halvan av 1800-talet. Alla invénare i Jarvso har inte detta intresse men pafallande manga har

det och det dr ndgra av dem som jag har sokt upp for att intervjua och stilla fragor som:

- Varfor gor ni pa detta sitt?

Dréktjunta, Foto: Anna Lindkvist Adolfsson



Syfte och fragestillningar

I min uppsats undersoker jag vilken paverkan kulturarv och kulturarvsproduktion har pd mina
informanter 1 byn Jarvso 1 Hélsingland. Jag har dven studerat hur Jarvsé som by anvinder sig
av kulturarvsproduktion. Mitt syfte dr att undersdka hur unga vuxna och deras nigot dldre

inspiratdrer véljer att leva och verka efter ideal som de tillskriver allmoge under dret 2018.

Mina fragestéllningar ar:
Vilken &r historien och vilka dr idealen som mina informanter forhaller sig till?
Vad ér det som driver dem?

Hur visades kulturarvsproduktionen under 2018?

Metod och material

Jag har under dret 2018 foljt vad som hdnder 1 byn Jarvso i nordvéstra Hilsingland. Jarvso
ligger 1 Ljusdals kommun, en kommun med 19 000 invénare varav Jarvsd med kringliggande
byar som tillhor Jarvso forsamling har 4 300 invanare. Den huvudsakliga forsorjningen i
kommunen éar jord och skogsbruk, vard och omsorg, teknikforetag samt turistnéring. Jag har
foljt Jarvso genom sociala medier, dagstidningen Ljusdalsposten och genom att sjdlv besoka
byn vid olika tillféllen. Mina besok i1 byn har varit manga och varierande och har skett bade 1
strang vinterkyla och under hogsommarvérme. Under aret har jag genomfort elva intervjuer.
Nio av dem har gjorts i intervjupersonernas hem i Jarvso och tva av intervjuerna skedde pa
Finess konditori i Ljusdal. De informanter jag intervjuat ska ha varit uppvuxna i Jarvsoé och
valt att bo kvar ddr, &ven om négra bott pa andra orter en tid s& har de valt att flytta tillbaka.
Jag har dven valt att endast intervjua ménniskor som har ett intresse for allmogekulturen pa
olika vis vad giller konst, musik, teater, dans och hantverk. Huvuddelen av informanterna &r
alla dr mellan 20 till 35 ar. D4 de i intervjuerna ndmnt dldre ménniskor som inspirerat dem har
jag aven tillfragat dessa personer och gjort intervjuer med dem. Mitt fokus har varit pd Jarvso
och da frimst hindelser som mina informanter pé olika sitt har varit delaktiga i, och/eller pd
ndgot sétt kan forknippas med allmogekulturen. Det handlar i huvudsak om offentliga
arrangemang. Flera av hindelserna har jag sjélv deltagit i som observatdr. Andra héndelser
har jag bevakat via medier, frimst tidningen Ljusdalsposten men éven nyhetsprogrammet
Gavle/Dala och olika sociala medier som Facebook och Instagram dér lokala foretag som
Destination Jdrvso och Stenegadrd samt Ljusdals kommun marknadsfor sig. Arrangemang

under aret som jag pé ett eller annat sétt bevakat dr: Invigningen av Europas kulturarvsar i



Jarvsobacken, Kallstimman pd Stenegard, Lillbabs 80 drsdag samt begravning, midsommar
pa Stenegard, Hélsingehambon, Dréktstimman pa Karlsgarden, driktprat pa
hembygdsgérden, Hyllningskonsert for hjéltarna i den stora skogsbranden, Kronprinsessan
Viktoria genomfor sin landskapsvandring i Hélsingland i Jarvso, julmarknad pa Stenegard och

folkdréktsakning i Jarvsdbacken pé julafton

Fyra av hdandelserna under detta ar som blivit betydelsefulla for min empiri &r i sig unika for
just detta &r 2018. Det &r invigningen av Europas kulturarvsar, Lill-Babs dod och begravning,
skogsbrinderna och det som f6ljde med detta i form av hyllningskonserter samt
kronprinsessan Victorias landskapsvandring i Jarvs6. Under 2018 har det utdver de olika
arrangemangen ocksa getts ut flera bocker som beskriver Halsingland ur ett perspektiv dér
landskapet ses som ndgot unikt och dér forfattarna lyfter fram négot de anser speciellt med
landskapet. Det avhandlas matkultur, kvinnors styrka, sagor och ségner, folkdrakter och
tennsmeder: Hdlsingland —vdrldsarv och kulinariskt, Alwa Woxlin, Kvinnorna i Hdlsingland
-23 historier om att gora skillnad, Malena Hilding, Lilian Sj6lund, Historier frdn
Hilsingland, Viktor Hansson, Robert Fors, Drdkternas Hdlsingland, Hakan Liby

Tenn och tenngjutare i Gdstrikland och Hdlsingland, Lars Nylander. Dessa bocker har jag lést

och till viss del anvénder jag mig av dessa i min empiri.

Jag har dven deltagit i en driktjunta pa hembygdsgarden, en syjunta som pégér varannan

vecka september till maj.

Valet att folja byn Jarvsoé och mina informanter under ett ar gor att jag far en naturlig
avgransning samtidigt som det ger en inblick i vad som hénder under ett ar, bade i byn men
dven for mina informanter som &r hogst delaktiga i det mesta jag har bevakat. Dock har viss
bevakning under aret inneburit att jag har behovt anvinda framforallt skrivna artiklar om
bygden som dr forfattade tidigare dn 2018. Utdver detta sd har jag under varterminen 2019 nir
jag skrivit pad min uppsats inte kunnat undgé att fortsétta folja bade informanter och héndelser.
Négot av detta kan ha paverkat min text. Men pé det stora hela dr det under 2018 jag har

hédmtat min empiri.



Presentation av informanterna

Alla informanter utom en dr uppvuxna i Jarvso och idag bor de i byn. Den yngsta &r tjugo ar
och de tva éldsta &r i sextiodrséldern, medan huvudparten av informanterna dr omkring trettio
ar. Alla lever de i en parrelation och bor i hus lite utanfor sjdlva byn. Ménga av dem har sina

rotter 1 byn sedan flera hundra &r tillbaks.

Flera av dem har universitetsutbildning och &r larare, byggnadsantikvarie, musiker och
konstnér. Andra arbetar som butiksbitrade, hantverkare och som guide. Alla utom en kan

klassas som “etniska svenskar”

Reflexivitet och etik

Jag dr uppvuxen i landskapet Hélsingland och har tillbringat alla mina somrar i byn Férila
som ligger granne med Jarvso. Det gor att jag &r van vid miljon samtidigt som jag inte har
nagon direkt anknytning till Jirvsd. Under min barndom &kte vi till Jirvs6 ndgon gang varje
sommar for att besoka Stenegérd och jag har bade som barn och vuxen &kt slalom 1
Jarvsobacken. Vad giller den allmogekultur jag skriver om har den varit mitt intresse under
livet och jag ér vél bevandrad i folkdrékterna och dess historia vilket jag skrev om i min C-
uppsats 1 etnologi, Ska vi drdikta? Hélsingehambon har jag dansat en gang och jag besoker
arligen négra av alla de arrangemang som somrarna i Hilsingland erbjuder med stimmor och
hantverk av olika slag. Det ger mig en forforstaelse for mitt uppsatsdmne som bade kan hjilpa
och stjilpa. Hjdlpa mig att hitta kontakter och infallsvinklar till bade intervjupersoner och
dmnen. Stjélpa pa sd vis att vissa begrepp och handlingar fér mig framstir som sa sjdlvklara
och hemtama att det finns en risk att jag missar innebdrden av forklaringar till dessa. Genom
mitt personliga intresse for allmogekulturen sedan barnsben tillkommer dven att 1 ett mindre
sammanhang som allmogeintresserade i Hilsingland &r man relativt igenkéind, vilket medfor
att manga vet vem jag ir niir jag inte representerar mig sjilv som etnologstudent. Aven detta
kan vara bade positivt och negativt. Jag har bara getts kinnedom om det positiva dd ndgra av
mina informanter har tackat ja till att bli intervjuade endast pd grund av att de kénner till mig
sedan tidigare, dd i egenskap av konstnér. De informanterna hade sett vad jag gjort tidigare
och darfor litade de pa mig. Detta kan ju dven ha motsatt effekt men det &r inte ndgot som
kommit till min kdnnedom. Ett annat etiskt dilemma som kan uppsté i samband med att det &r
ett litet ssmmanhang dir vi kinner igen varandra ar att det kan gora mig tveksam infor vissa

forskarperspektiv. Vinklingar och tankar som skulle kunna framstilla informanterna pé ett



inte alltigenom positivt sitt och dirigenom kdnna att jag brutit deras fortroende. Rent
personligt har jag upplevt en viss komplexitet i att vara sd intresserad av ett &mne dé jag under
intervjutillfédllena behdver hdlla mig till uppsatsens tema och inte svdva ut i en massa ord och
bisatser som ocksa kan vara intressanta. Utdver detta dr jag medveten om att valet av mina
informanter inte ger en réttvisande bild av alla invénare i byn Jarvso. Jag har medvetet sokt
upp dem som vurmar for allmogekulturen. Det finns i1 byn sjdlvklart fler m@nniskor som inte
véljer att leva sina liv pa det sétt som mina informanter gor. Trots detta upplever jag att de
som gor det syns och hors pa olika sitt, sa mycket att det &r intressant att ta reda pé varfor.
Enligt etnologisk praxis har jag anonymiserat informanterna genom att fingera namnen. Ett
skél till det ar att man som deltagare i denna typ av studie kan ha svért att forutse hur mycket
man exponerar av sitt privatliv samt hur materialet senare kommer att se ut. Jag har beréttat
for informanterna att jag kommer att anonymisera dem men att jag &r medveten om att dven
med fingerade namn finns dér en mojlighet att forsta vilka de 4r om man har lokalkédnnedom.

De har alla samtyckt till att jag far citera dem och skriva om dem trots detta.

Teoretiska utgiangspunkter

Da mitt syfte med uppsatsen dr att undersoka pa vilket sdtt kulturarv paverkar mina
informanter 1 byn Jarvsé kommer jag utifrdn min empiri att diskutera materialet med hjilp av
kulturarvsproduktions teorier. Andra teoretiska analysbegrepp jag anviander mig av ér
nostalgi, peformans och dighet. Begreppet allmoge ér ett ord som aterkommer frekvent i min
empiri. Det finns flera tolkningar av begreppet allmoge och jag kommer att utreda tidigare

forklaringsmodeller och hur ordet allmoge och dess betydelse foljer en revitaliseringsprocess.

Kulturarv och kulturarvsproduktion

Barbara Kirshenblatt-Gimblett skriver om kulturarvsbegreppet i sin bok Destination Culture
(1998:149:1Y) att kulturarv dr att ta arvet fran det foraldrande, doda och missforstadda och
sedan plocka ut delar av det for att anvinda pa nya sitt. Genom att undervisa och stélla ut det
pa museum kan det skapas ett kulturarv. Kulturarvet skapas via en process. Genom att lyfta
fram och stilla ut det, ges de delar som viljs ut ett andra liv i sin nya upphdjda form.
Kulturarv ar alltsd en produktion av ett arv i nutiden som anvinder sig av det forflutna.
Etnologen Anne Eriksen (2013) skriver i sin artikel ”Tradisjon og kulturarv” utifran bland
annat Kirshenblatt-Gimbletts tankar att kulturarv dr en egen kulturform och négot som &r

speciellt, upphdjt och att kulturarvsverksamhet alltid skapar en ny kultur. Eriksen menar



ocksa att dekontextualiseringen medfor att kulturarv blir till en exportartikel, en vara som gér
att exportera pa olika vis. Trots att det kan handla om vitt skilda ting sdsom bilden av ett
landskap, en sak eller fasta hus sa betyder upphdjandet att det skrivs in i en ny
meningsproduktion. Det blir till en ny kontext som inte ldngre dr lokal, utan fér ett
meningsbédrande som dr betydelsefullt &ven globalt. En annan fordndring som tillkommer ar
att det upphdjda kulturarvet behdver anpassas for bevaring och besokare, vilket betyder att
den tidigare vardagsfunktionen kulturarvet har haft forsvinner. Aktiviteterna och praktikerna
som funnits vid det upphdjda kulturarvet i sin ursprungsfunktion forsvinner och det uppstar
nya praktiker anpassade till platsens eller materialitetens nya tillvaro som kulturarv (s. 86).
Eriksen menar att kulturarvet utger sig for att vara gammalt, men inte 4r det. Genom att
upphdjas, véirdesittas och kommersialiseras har kulturarvet genomgétt atskilliga fordndringar

fran dess ursprungsbetydelse och dr alltsd ndgot helt nytt.

Etnologen Owe Ronstrom diskuterar hur kulturarv produceras, brukas och vilka foljder det far
som kulturarvsproduktion (Ronstrom 2007:23). Ronstrdm menar att kulturarv &r ett sitt att
byta perspektiv pa saker. Genom att forflytta en sak frn ett sammanhang till ett annat
framhévs skillnader mellan ett forr och ett nu. Det som viljs ut gor det for att representera ett
”forr”. Saker och praktiker som innan setts som bara gamla ting eller foreteelser ges, ett
mervirde genom att utses till kulturarv. Han hanvisar till Kirshenblatt-Gimblett som menar att
man genom att forflytta en sak frn ett ssammanhang till ett annat, inte enbart forflyttas utan
fordndras. Det som forflyttas forvandlas och blir ndgot helt annat dn vad som varit dess
ursprungsbetydelse. Hir menar Ronstrom att genom att se forflyttningen som en foérvandling
blir det dnnu viktigare att se pd det som inte forflyttas, det man viljer att inte lyfta fram och
som didrmed utesluts och faller i gldmska (s.27). Ronstrém anvéinder sig av uttrycket
mindscapes vilket beskriver “kulturarv som situationellt bestimda sociala och kulturella
konstruktioner, konkreta tidsrum med specifika egenskaper som uppréttas genom bestdmda
perspektiv, blickar och ramar och som forankras i specifika praktiker och institutioner”. Mindscapes
forutsitter att vissa saker lyfts fram och annat géms undan (s.232). Att utndmna nagot till
kulturarv och sedan producera detta far konsekvenser. Ronstrom har gjort en sammanfattning

av vad kulturarvsproduktionen gor med kulturarvet:
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- Kulturarvsproduktion dr en urskiljande, avskiljande och hanterande process som
uppréttar granser — sociala och kulturella, i tid och rum.

- Kulturarvsproduktion stér i ett nira och spanningsladdat forhdllande till social och
kulturell mangtfald.

- Kulturarvsproduktion forutsétter, fordndrar och forflyttar viarden.

- Kulturarvsproduktion forvandlar sina objekt, genom att gora dem till
utstillningsobjekt; genom att historisera och estetisera, objektifiera och
homogenisera dem; genom att 6ka deras densitet och sdrprigel; samt genom att 6ka
deras synlighet, lokalt och globalt.

- Kulturarvsproduktion utraderar minne och uppréttar historia.

- Kulturarvsproduktion dr en politisk process som upprittar makt over det forflutna,

samtiden och framtiden(s.182).

Etnologen Carina Johansson gér igenom Ronstroms sammanfattningar i sin avhandling Visby
visuellt (Johansson 2009). Hon menar att for att kunna betraktas som ett kulturarv maste det
sarskiljas frén allt som inte betraktas som kulturarv. For att kunna gora detta krivs aktorer
med auktoritet och en maktposition for att ett kulturarv ska bli utvalt. Vem som helst kan inte
utse eller bestdimma vad som ska kallas kulturarv. Det krévs ocksa att kulturarvet tillhor

ndgon eller nagot vilket i sin tur leder till bade inkluderande och exkluderande praktiker.

Folkloristen Torunn Selberg (2013) hivdar i sin artikel Fortelling, kulturarv og kulturminner
att kulturarv skapas i relationen mellan ting och beréttande, mellan materialitet och narrativ.
Hennes utgdngspunkt dr att kulturarvet maste beréttas for annars fir det inget vérde eller liv.
Darfor dr narrativet avgoérande for kulturarvsprocesser. Hon beskriver narrativteorin inom
folkloristiken som sd att det idag handlar om narrativa konstruktioner av verkligheten och att
det som berittas inte behdver dverensstimma med hur det verkligen var, utan hur det berittas
att det egentligen var. Ett exempel hon ger dr att nér ett kulturarv, som en pilgrimsled i Norge
vilken inte brukats som pilgrimsled under en lang tid bestdms att upphojas till kulturarv, kan
man genom berdttandet om det 4ndd hénvisa till kontinuitet genom att det idag brukas igen.
De hundratals dr som géatt sedan pilgrimer anvént leden gdms undan men berittelsen om leden
som alltid funnits gor att stigen tillskrivs betydelsen pilgrimsled som en sanning (s 103). Aven
Ronstrom tar upp sddana exempel frdn Visby dir medeltiden lyfts fram pa alla tdnkbara sétt
medan andra tidsepoker varsamt géms undan (Ronstrom 2007:238:ff). Selberg visar dven pa

en annan konsekvens av kulturarvsutndmningar och det dr att om en milj6 utndmns till
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kulturarv bevaras miljon till eftervirlden. Om den inte far utndmningen kulturarv finns en stor

risk att allt rivs och dé finns det inga mdjligheter att {3 tillbaks miljéerna igen.

Kirshenblatt—Gimblett (1998) skriver att ett kdnnetecken for kulturarv &r den problematiska
relationen mellan sjdlva kulturarvet och aktdrerna inom kulturarvsindustrin, hur de véljer att
lyfta fram kulturarvet. Kulturarvsindustrin producerar nagot nytt av det gamla. Hon ger
exempel pa dansgrupper, hantverkskollektiv, konstfestivaler, museer, utstdllningar,
inspelningsarkiv, bokproduktion med mera. Dessa uttryck &r inte enbart till for att hoja vardet
pa kulturarvet utan genom att uttrycken kopplas till kulturarvet hojs dven vardet pa den
konstform som genomfors eftersom det gér att hinvisa till ett upphdjt kulturellt ursprung
(s.156). Nir de kulturella uttrycken ger sig ivdg pd egna vigar kan kopplingen till det
ursprungliga kulturarvet missas och det kulturella uttrycket ta Gver vilket gor att det blir &nnu
en variant, ett nytt uttryck som inte nddvindigtvis gynnar sjélva kulturarvet. Aven Johansson
(2009: 45fY) tar upp detta att kulturarven kan skapa ett kulturellt kapital for dem som kan
knytas till ett visst kulturarv med en gemensam syn pa estetik och autenticitet. Hon menar
vidare att kulturarv inte endast anvinds for att lyfta fram positiva vérlden utan dven kan
anvindas som avskridckande exempel. Ett exempel pa detta dr de olika forintelsemonumenten.
En annan paradox Johansson tar upp &r att ett kulturarv behover ses som sirpriaglade for att
kunna sticka ut i méngden, samtidigt som de finns dér for att visa vad som varit betydelsefullt
for stérre grupper av manniskor. Det har dock uppstatt en homogenitet i hur man visar upp
kulturarven, det gors ofta pa liknande sitt med hjélp av museer, broschyrer, bocker, skyltar,
webbsidor och berittelser. Hon menar att det dr former som ger ett stort
uppmairksamhetskapital som dr vil beprovade och passar in i var nutid och dérfor blir

marknadsforingen av kulturarven ofta producerade pa likartat sétt.
Jag kommer i uppsatsen att undersdka hur dessa teorier runt kulturarvsproduktionen kan

anvéndas for att analysera min empiri vad giller mina informanter och de observationer jag

har gjort i byn Jarvso.
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Nostalgi

Nostalgi handlar enligt idéhistorikern Karin Johannison (2001) om léngtan, langtan efter ett
forr, ndgot som gatt forlorat. Hon menar dven att nostalgi har med det sjdlvupplevda att gora.
En ménniska behover sjélv ha varit med om nagot for att kunna vara nostalgisk dver det.
Nostalgin finns i det nyss forflutna och handlar om separation frén detta forflutna. Enligt
Johannisson dr lekarna som i dag dr populdra med medeltidsveckor och olika rollspel, vilka
forsoker aterskapa en historia, inte nostalgi, d& det som aterskapas inte &r sjalvupplevt. Hon
skriver dven att nostalgi dr ndgot som kénns, en bitterljuv kédnsla som innehéller dikotomier,
smérta blandat med s6tma, lust och saknad. Det man langtar efter finns inte l&ngre och
forsoken att dterskapa det man saknar blir till ett jagande efter ett forr eller som Johannisson
beskriver det, den forflutna verkligheten speglad genom den samtida. Historiskt var nostalgi,
eller nostalgia som det kallades, ett sjukdomstillstand, en term som anvéndes for framforallt
hemlidngtande militirer som var ute i félt. Johannisson reflekterar 6ver dagens syn pé nostalgi
genom att hdnvisa till bade sentimentalitet och reflexivitet som exempel pa vad nostalgi inte
ar, trots att det kan forknippas med det. Hon menar att nostalgin till skillnad fran reflexivitet
ar kommunikativ och smittsam. Det dr kénslan nostalgin vill &t, inte verkligheten. Hon skriver
att nostalgin betyder: ”Medvetenhet, experimentell lek med forflutenhet, 1dngtan, begér, sinnlighet,
grinsdverskridande, identitet — alla begrepp med hog laddning for det moderna subjektet” (s 156). I sin
ursprungsbetydelse stir nostalgi for forkroppsligat minne och den utldses av sinnesintryck.
Det handlar om smak, doft, hdrsel, syn, och kénsel som blir en kontakt, en berdringspunkt

mellan da och nu och som far olika tidsdimensioner att motas eller korsas.

Folkloristen Ulrika Wolf-Knuts (1994) menar dven hon att nostalgin &r ndgot som kréver att
man jAmfor ett forr med ett nu. Men hon betonar dven att det dr skillnad pa ett historiskt
perspektiv som kan stricka sig néstan hur langt som helst och ett nostalgiskt perspektiv som

striacker sig sa ldngt som till mormors tid, mycket sillan lingre. Hon skriver:

Det dr lockande att tdnka pé en tid da slutet inte var sd néra. I den folkliga vardagshistorian ar
tidsperspektivet kort, man néjer sig med mormors tid, farfars trygghet och den tidens ideal (s
77).

Det finns enligt Wolf-Knuts bade en progressiv och en regressiv aspekt pa nostalgin. Det

progressiva jamforandet med datiden kan bidra till att ménniskor genomfor forandringar i

nutiden till det battre, som de vill ha det. Det regressiva anvdndandet av nostalgin ger Wolf-

13



Knuts exempel pa hur barn som fir smésyskon gérna gér tillbaka i sin utveckling da de onskar

att fa vara sma och trygga igen. Nostalgiska uttryck blir extra starka i perioder av oro.

Den nostalgiska blicken visar sig tydligt i de intervjuer jag genomfort. Informanterna refererar
pafallande ofta till ett forr, till farmddrar och morfiader som levde ett liv som de ser som
efterstrdvansvirt pa fler dn ett sitt. Det dr ndgot de anser sig ha upplevt i sin barndom eller har
hort berédttas. Det finns en ldngtan till ett forr, till en barndom nér allt inte var sd komplicerat
och livet med rena ravaror och en vilja att ta tillvara pd det som naturen ger var det naturliga
siittet att leva. Aven om detta inte ir historiskt korrekt s& ger den nostalgiska blicken dem

bilden av att det var sa det var forr i tiden.

Performans

Performansstudier inom den etnologiska forskningen anvinds for att kunna studera olika
dimensioner av midnniskan som kulturvarelse. Begreppet anviands ocksa for att analysera vad
det dr som hénder niar ménniskor agerar infor en publik. Det kan innebédra en mingd olika
framtrddanden, ndgon som berittar, sjunger, dansar, iscensitter eller dramatiserar nagot infor
ndgon eller nagra (Meurling 2019:268). Olikheterna gor att det kan vara en teaterpjis pa en
teaterscen likavél som en instruktion om hur man gor en sopkvast av bjorkris pa en
hembygdsgérd. Lotten Gustavsson refererar till Erving Goffmans definition om performans
som ett arrangemang dér ndgon gors till aktor och négra till askddare och att det finns en
omsesidig forvdntan pa hur de olika rollerna ska agera (Gustavsson 2002:24). Terry Gunell
och Owe Ronstrdm menar att performans ér en kommunikation mellan framféraren och
askédaren. Fokus ligger till lika stor del pa hur ndgot framfors som vad som framfors och
genom tydliga ramar och former laddas performansen med mening och ges en forhdjd

densitet. Det bli till en estetiskt markerad form (Gunell och Ronstrom 2013:40).

Mycket av den performans som studeras inom den etnologiska forskningen ar det som
utspelar sig i samtiden men som hénvisar till en historisk epok eller hindelse. Lotten
Gustavsson (2002:28) hanvisar till performansteoretikern Richard Schechner som anvinder
termen rekonstruerat beteende som ett levandegorande av historien. For att ett levandegdrande
av historien ska bli mgjlig krévs en tydlig kommunikation och form mellan framféraren och
publiken. Publiken forvintas forsta att de befinner sig bade i sin samtid och i ett utsnitt av det

forflutna som man forestiller sig att det kunde ha varit (Gustavsson 2002). Gustavsson ger i
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sin forskning kring medeltidsveckan i Visby pa Gotland flera exempel pa hur ménniskor i
samtiden agerar pa ett sitt som de ténker sig att mdnniskorna gjorde under medeltiden.
Birgitta Meurling (2019:278) skriver om frusen performans och som exempel ger hon en
artikel i en antologi med fotografier tagna i samtiden forestéllande en historisk epok med
historiskt material. Bilderna blir en frusen performans och den publik de méter ar ldsarna.
Agerandet har dd redan skett och gjordes inte infér en publik men for en publik. Den frusna
performansen i form av den artikel hon hénvisar till blir da stédndigt pagédende samtidigt som
laddningen mellan aktor och publik inte blir till det samspel som de tidigare

performansstudierna hinvisar till.

I mitt material kan performansteorierna anvéindas for att forstd agerandet kring
kulturarvsproduktionen i Jarvsd. Jag kan se en medveten performans genomford av Jarvsos
hembygdsforening i en stor del av deras program, och att agera, undervisa och gestalta gors
aktivt av mina informanter. Den frusna performansen kan anvindas som forklaringsmodell for

hur filmer och bocker har gett dem inspiration och péverkat mina informanters livsval.
Oighet

Niér jag ser pd Jarvso och dess innevanare i mina studier finns dar tydliga tecken pa
homogenitet, stolthet och ett vi och dom- perspektiv. Genom att anvéinda begreppet dighet gar

det att tydliggdra mycket av det jag observerat under mitt faltarbete.

I etnologen Owe Ronstroms bok Oar och dighet (2016) skriver han om hur dar anviinds som en
metafor for kultur och menar att studier av lokala gemenskaper som byar, socknar och andra dade
platser ger oss vetskap om insularitet vilket 4r ndgot som bdr och kan studeras dven pa platser som
inte rent fysiskt dr en 6. Begreppet 6ar kan ses som kulturellt bestimda enheter och som en idé om
on likt ett mikrokosmos. Ronstrom radar upp exempel pd hur 6n som ett mikrokosmos ter sig:

-Homogenitet, kontinuitet, stabilitet;

-Avgréansbarhet, unikalitet, sdrpragel, en plats att intyga, besegra och behérska, som gjord

for manliga, heroiska dventyr;

-Avldgsenhet, kulturell, rumslig, tidslig;

-Smaskalighet, 6verblickbarhet, en tendens till férminskning;

-Sakralitet, andlighet, magiskhet, fortrollning;

-Naturlighet, dkthet, ursprunglighet;

-Arkaism, betoning av dlderdomlighet och autenticitet, konservatism och efterblivenhet;
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-Endemism, betoning av oberoende och sjdlvstindighet, isolering, inavel och
inskrénkthet;

-Fodelse, nystart, tabula rasa och terra nullis

Med detta menar Ronstrom att en annan grund for en kulturell dighet &r ambivalens och ett béade
och” eller ”varken eller” (s 153). P4 6ar eller kulturella enheter som 1 de sociala och kulturella
sammanhangen kan ses som avgriansade och dverblickbara bor det ménniskor som blir paverkade av
den tydliga avgriansningen. Det innebdr att det finns en grins mellan de fast boende, sommarboende
och turister. Ronstrom skriver om tydliga homogeniserade ut och in grupper som definieras genom
att vara varandras motsatser (s 228) Han ger som exempel 6-bor kontra fastlanningar och beskriver
ocksa effekterna av det rytmiska inflddet av stora antal tillfdlliga besokare som att det i tid och rum

avgransade stills emot det som sténdigt pagér for lokalbefolkningen (s 230).

Oar ses ocks& genom historien som samhillen priiglade av gemenskap, trygghet och stabilitet dir
alla kinner alla och livet dr enkelt. Denna bild av 6ar och kulturella platser drar i sin tur till sig
turister men Ronstrom visar dven att mycket kdnda personer som kungar, diktatorer och konstnérer
gérna véljer att tillbringa tid pé platser likt dessa. Han ger exempel pa Ingmar Bergman och Olof

Palme som sag sitt paradis pa Faro (s 231).

Att titta pa Jarvso som ett mikrokosmos i form av dighet fungerar vil enligt mig. Det finns en
homogenitet i befolkningen som till stor del bestar av en medelklass av bonder och smaforetagare,
byn ér dverblickbar och har sin sdrprigel som jordbruksbygd med stolta anor. Det finns flera sldkter
som bott och brukat sina gérdar sedan 1500-talet. I Jarvso finns en av de sju vdrldsarvsgardarna,
Kristoffers, vilket visar pd att det finns en kulturell unicitet, ndgot dkta och ursprungligt i de éldre
gérdarna 1 byn. Garden Kristoffers blir till en garant for dktheten och sarprégeln i bygden. Detta kan
man ocksé se 1 folkdrékterna som enligt etnologen Hékan Liby har anor tillbaka till 1600-talets
mode. Det sdrpriglade dréiktskicket beror till stor del pa att Jirvsoborna inte har 14tit modeklader
styra helt, utan de har fortsatt anvédnda &ldre delar till drikten som har tydliga kopplingar till
rendssansmode (Liby 2018:25). Det dldre sirpriglade driktskicket och de dldre gardarna som drivs
av sldkter sedan hundratals ar kan ses som ett tecken pa arkaism, det vill sdga alderdomlighet,
autenticitet och konservatism. I dagens Jarvso sprids bilden av det unika med byn och hela
landskapet med hjélp av beréttelser om hur det var forr, berdttelser om storspelmén, trolsk musik,
nécken, malare och oerhdrt skickliga hantverkare. Det berdttas om hur de var unika och speciellt

begavade pa ett sitt som inte kan forklaras pa annat sétt dn att det maste vara nadgot mystiskt
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inblandat. Aldre hantverk och #ldre musik lirs idag ut och sprids tillsammans med nyskapande

varianter av det gamla.

Allmoge

Ordet allmoge forekommer frekvent i min empiri. Mina informanter anviander ordet 1 var och
varannan mening och syftar till olika saker beroende p4 sammanhang. Det kan handla om
tiden da allmogelivet levdes under borjan pa 1800-talet, eller pa vilket sétt de sjélva lever sitt
liv pd. Ofta handlar det om materialitet som mobler eller kldder. Problemet &r da att
allmogeting kan vara fran skilda tidsepoker, det finns stolar som bendmns som allmogestolar
men den ena stolen kan vara fran 1840-talet och den andra fran 1980-talet. Jag kommer

framdver 1 min uppsats att problematisera begreppet.

Karin Gustavsson (2014) resonerar kring vad som menas med allmogekultur. Ett begrepp som
anvénds lite godtyckligt av manga och framforallt finns det ingen historiskt etablerad epok
som kan bendmnas allmogetiden. Hon menar att det etnologer under tidigt 1900-tal
undersokte var specifika fenomen som man kunde finna hos en speciell befolkningsgrupp
vilka definierades som allmogen. Begreppet allmogen pa en befolkningsgrupp var nagot
sjdlvklart vid den tiden dessa forskare genomforde sina faltarbeten och forklaras darfor inte
ndrmare av dem. Gustavsson refererar till Folkminneskommitténs betdnkande fran 1924 som
beskrev allmogekultur som ndgot som innefattar hela vért lands folkliga odling och hon
menar di att ordet folklig dr det som utgor skillnaden mellan allmogen och de andra.
Allmogen kan dirigenom ses som ett strukturerande begrepp fran forr, ddr bondebefolkningen
levde ett ostort liv oberoende av samhillets pagéende utveckling. Eftersom det inte gér att
ange en specifik historisk tid for allmogen har det kommit att handla mer om geografiska rum
och territoriell utbredning (s 14 ff). Det som sattes i motsats till allmogekulturen var
stadskulturen vilken sags som det som hotade att forstdra den oersittliga allmogekulturen.
Detta hot specificerades sillan enligt Gustavsson utan verkade ha varit underforstddd kunskap
under borjan av 1900-talet. Samtidigt sdgs den industriella utvecklingen som oundviklig och
maélet for forskarna blev dérfor att bevara kunskapen om allmogekulturen, inte sjdlva kulturen
i sig sjdlv. Gustavsson sédger sig ocksé se ett nostalgiskt inslag i beskrivningarna om

allmogekulturen frén denna tid av datidens forskare.
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Niér jag anvédnder ordet allmoge i min uppsats menar jag allmoge som ett beskrivande begrepp
for estetiken, handlingar, seder och bruk som anvédndes av bondebefolkningen under framst
den forsta delen av 1800-talet i Hilsingland. Jag anvédnder dven allmoge som beskrivande ord
for de 1800-tals allmogetraditioner som under 1900-talet revitaliserades vid flera tillfdllen och
hade sin storsta blomstring under 1970-talet. Den tid som mina informanter har en nostalgisk
koppling till om man ser till Johannissons (2001) tolkning av nostalgi. Nagot jag kommer att

utveckla i min text om kulturarvsproduktion.

Tidigare forskning

I denna uppsats anvénder jag mig av en etnologisk syn pa kulturarv och processerna kring det,
revitalisering och folkloristisk performance. Jag har hdmtat mycket inspiration fran etnologen
Owe Ronstroms forskning om kulturarvsprocesser och kulturarvsproduktion i hans bok
Kulturarvspolitik, Visby- frdn sliten smdstad till medeltidsikon och hans bok Oar och dighet
dir han lyfter fram begreppet Oighet som ett sitt att studera sammansatta kulturella
samhillen. Det dr ndgot jag tagit fasta pa i min studie av Jarvsd, dess innevanare och hur de
arbetar med kulturarv. En annan avhandling som ocksé tangerar mitt material &r Den
fortrollade zonen, lekar med tid, rum och identitet under medeltidsveckan pa Gotland av
Lotten Gustavsson samt Carina Gustavssons avhandling Visby visuellt — forestdillningar om en

plats med utgangspunkt i bilder och kulturarv.

Vad giller forskning kring Hilsingland och dess virldsarv finns en avhandling av Martin Paju
Hilsingegarden i omvandling -en studie av virldsarvsprocessen i Hdlsingland (2016). Paju
studerar hur processen fram till virldsarvsutndmningen paverkade landskapet Hélsingland och
dess innevédnare. Konstvetaren Maj-Britt Andersson studerar Hilsingegardarnas maéleri i sin
avhandling Allmogemdlaren Anders Adel (2000) dir hon studerar pa maleriet som finns i

Hailsingegérdarna fran 1700 och 1800-talen.

Utover dessa avhandlingar finns det inte mycket utgiven forskning som berdr specifikt
Hilsingland men det finns andra studier som beror identiteten i ett landskap eller en region.
Etnologen Anders Héaggstroms avhandling Levda rum och beskrivna platser- former for
landskapsidentitet (2000) tar upp detta med tillhorigheten i kulturellt bestimda platser som
landskap och hur identitetsbyggandet gors. Haggstrom har studerat dessa fenomen genom att

jdmfora de tvé landskapen Blekinge och Jdmtland. Antologin Astrid Lindgrens landskap
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(2009) behandlar samma fragestillningar om hur landskapets kulturarv féréndras, forstés,
forvaltas och formedlas. En annan antologi, Den regionala sérarten (1994) beskriver hur
olika regioner letar efter sérpraglade traditioner att lyfta fram 1 sokandet efter det som dr unikt

for en plats for att sedan anvdnda denna kunskap till marknadsforing.

Disposition

Foljande kapitel inleds med en beskrivning och diskussion av de etnografiska metoder och
material som anvénds i studien. Dérefter presenteras informanterna och en diskussion om
reflexivitet. Jag gar igenom de teoretiska utgangspunkter jag har for att analysera mitt

material och tidigare forskning.

I kapitel tva, ”Allmoge som livsstil”, 14ggs fokus pa vad det dr som inspirerar informanterna
till att gora de livsval de valt att gora. Hir besvaras fragestdllningen om vilka forestéllningar
och historiska ideal de forhéller sig till. Jag analyserar ocksd hur informanterna priglas av

dessa forestdllningar och ideal. I detta kapitel beskrivs och analyseras d@ven hur revitalisering

av kulturarv pagér i flera led.

I kapitel tre, ’Politiken och miljon”, laggs fokus vid vad det dr som driver informanterna till
att vdlja den livsstil de har. Hir beskrivs vilka utmaningar informanterna moéter i vardagen
samt hur de forhaller sig till omvérldens asikter om folkkultur. I detta kapitel diskuteras dven

hur miljomedvetenheten pdverkar informanterna.
I kapitel fyra, ”Virldsarvet och kulturarvsproduktionen™ ldggs fokus pa hur det skapats
kulturarvsproduktion under 2018 i Jarvso. Hér beskrivs nagra tydliggdrande exempel pa detta

och analysen av kulturarvsbegreppet fordjupas.

Uppsatsen avslutas med kapitel fem dér det fors en slutdiskussion och studiens slutsatser

summeras.
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2. ALLMOGE SOM LIVSSTIL

Jag vill dnda tinka fritt men att dndd tinka att det dr en del av det hdr liksom
och da blir det ju ocksa ldttare att applicera det i sin egen virld liksom, ha dom
moderniteter som man behover ha men dnda liksom fa med sig nagon slags arv
till, och det gillar jag. -Ulrika

Niér jag hor mina informanter berétta om allmogen, hur det var forr och hur viktigt det ar att
bevara dessa kunskaper vidare till kommande generationer, kénner jag igen resonemangen
fran hur etnologerna skrev om det for hundra ar sedan. Nér de drog ut pa landsbygden for att
dokumentera och bevara kunskaper fran allmogekulturen var det for att bevara kunskaper frén
forr in 1 framtiden (Gustavsson 2014). Detta far mig att fundera en del pa Jarvso, men dven
andra delar av landskapet Hélsingland, att man i minst hundra ar har arbetat for att
allmogekunskaperna ska bevaras. Jag upplever det som att det finns en mycket stor
detaljkunskap inom manga omraden som handlar om den éldre bondekulturen vilken vi idag
kallar allmogekulturen. Det finns studier och bocker om hur man skoétte en gard pa 1800-talet,
hur Jarvsdsdmmen sdg ut, hur minniskor kladde sig, hur de tillverkade sina kldder och andra
textilier, hur man malade pa viggar, golv, rullgardiner, mobler och korgar, listan syns
odndlig. All denna forskning som ménniskor i byn Jarvso har dgnat sig &t i 6ver hundra ar och

all denna omsorg om att fora kunskaperna vidare, hur kommer det sig?

Handlar det om att f4 en mening 4t sitt sitt att leva eller 4r det en Gvertygelse om att allmoge
ar nigot exceptionellt som under inga omstdndigheter ndgonsin far gé forlorat, eller &r det

ndgot annat?

Sara, Stina, Karin, Susanne, Lillemor, Ulrika och Maria har alla valt ett liv som till stora delar
har inslag av allmogekultur. De har valt att bo i1 Jarvso och dar tar de del av och medverkar
aktivt till att allmogekulturen bevaras, fornyas och sprids. Det mérks pd hur de viljer att kla
sig, d4 de vid festliga tillféllen viljer att bara folkdrdkt, och om inte tillrickligt ménga festliga
tillfallen ges skapar de egna tillfillen dir de kan béra sina drékter. De bér dven delar av sin
drikt och kldder inspirerad av allmoge till vardags tillsammans med vanliga kldder med mode
av 1 dag. Husen de bor i har de valt med omsorg och drdmmen for dem alla &r att bo i en
gammal hédlsingegéird. Nu dr flera av dem 1 startgroparna med att skapa sig ett hem och bilda

familj sa alla har inte riktigt nétt fram till den drdmmen &nnu, men léngtan finns dér efter den
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egna Halsingegédrden. Nir de inreder sina hem véljer de i huvudsak &ldre mdbler, de gar gérna
pa auktioner och loppisar for att hitta dldre saker till sina hem. Hantverksintresset finns hos
flera av dem och de broderar och syr egna drékter och ting till hemmen. Karin berdttar om hur

hon ténker kring mobler:

Ddrfor dr det sa intressant med gamla grejer just hantverksmdssigt, det
teknikhistoriska. Man bygger for att det ska hdlla i en evighet. Man ska inte behéva
gora det igen, materialvalet, antingen sd tog man det man hade eller sa tog man,
visste att det hdr dr hdllbara material och liksom hdller det fortfarande idag. Som
bordet hir (Karin sldr pa bordet) och stolarna dr gamla och soffan dr gammal
(skratt) liksom att det fortfarande hdller idag, det dr vdl det jag tycker dr liksom
intressant pd ndgot Vis.

Lillemor har uppfyllt sin drém om en egen Hélsingegdrd med radge. Hon lever pé en gérd som
ar historiskt korrekt inredd enligt allmogeidealen under 1800-talet i Jarvsd. Under flera
decennier har hon nogsamt restaurerat och renoverat sin gérd efter idogt insamlande av bade
kunskap och orginaldetaljer. Hon har fyllt sin gard med dldre vaggmaéleri och orginalmdbler
fran 1700-och 1800-talen. Nar jag fridgar henne om vad det dr som driver henne beréttar hon
att det dr hennes hogsta 6nskan att fa vara en bondmora i Jarvso pa 1800-talet och eftersom
det inte gér att uppfylla s formar hon sitt hem s néra hon kan komma i alla fall. Samtidigt
finns det ett ndgot nyare hus pa tomten dir hon sover och bor till vardags. Aven detta hus ér
inrett med 1800-tals mobler och ting i stor médngd men det har ett modernt kok med moderna
koksmaskiner, toalett med dusch och internet. Lillemor har gjort sin drém om ett liv som
bondmora pa en gard i Jarvso till ett sétt att leva. Hon véver ihop berittelser om sitt eget liv
och sin slakt med beréttelser och historier frdn garden dér hon bor och skapar darmed ett
fiktivt liv som just mor pé en stor héilsingegard.

Men jag tror att det dr for att vara médrar de var ju unga pd 70- talet och dd ville de
inte vara bondmoror. Sa kanske det dr ddrfor var generation vill, ville vara som min
mormor, leva pd landet, ha barn pd landet, djur och leva ett enkelt liv ndra naturen. Sd
var min bild av idealet.

Hon berittar att hon har bdrjat sy en varsin Jarvsodrakt till sina soner.

Nej, sd fore jag dor sd ska jag sy tva Jarvsodrdkter till mina pojkar, skjortor och allt
och de tycker inte om drikter mina soner, de dr helt ointresserade. Men dd ska jag
tvinga dem! I mitt testamente ska jag skriva: - Pd min begravning ska de ha
Jarvsodrdkten (skratt). Sa!
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Allmogeinflytandet syns dven pé informanternas val av yrke och vad de viljer att géra pd sin
fritid. Karin dr byggnadsvardsantikvarie och vill i framtiden starta eget foretag och arbeta med
byggnadsvérd i Hélsingland, Lillemor &r konstnér och anvénder allmogekulturen i sin konst
om och om igen, pa olika sitt vrider och vénder hon pa folkdrikter, seder och bruk i sina
mélningar. Det gor hon inte for att kritisera utan for att upphdja beréttar hon. Ulrika har
folkmusiken som sitt yrke, bdde som artist och pedagog. Maria ér ldrare och l4r ut mycket av
allmogekulturen till sina elever, men hon dgnar dven néstan hela sin fritid it att sy folkdrakter

och att dansa folkdans.

Kulturantropologen Heike Jenss foljde en grupp tyska ungdomar under 1990-talet som valde
att inspireras av plagg och bilder frdn 1960-talet. Jenss menar pé att ordet retro kan ses som
ett samlingsord for flera olika kulturella former och praktiker. For att forsta ordets verkliga
mening i de olika sammanhangen bor ordet placeras analyseras i den kontext det handlar om.
Retromodet startade under 1960- och 70-talen som en antirdrelse och det blev till ett mode.
Begagnade kldder innehéller ocksé traditionella och nostalgiska egenskaper vilket kan ge en
kénsla av autenticitet och samtidigt skapa en stark gruppidentitet enligt Jenss. Den grupp som
Jenss studerade himtade sin inspiration fran dkta plagg frén tiden som de kombinerade med
nutida plagg i samma stil. De sydde upp kléder efter gamla monster och forsokte skapa en
historiskt korrekt stil, en stil som blir korrekt med nutidens 6gon och blick. Hon tar som
exempel mods som frén borjan var och betydde en sak men med dagens 6gon blivit ett mer
allmént 60-tal likt swinging London. Grupper som viéljer en viss tidsperiod att folja skapar sin
egen bild av det forflutna for att det ska passa in i nuet. Man tar helt enkelt de delar som
passar in. Den grupp som Jenss foljde valde att inte bara kla sig i 60-tal utan att &ven omge sig
med saker och ting som kom fran 60-talet eller i alla fall sdg ut som om det var frn den tiden.
Det innebar att de inredde sina hem sa likt som mdjligt deras bild av hur det kunde se ut 1 ett
hem fran tiden. Det gar att se tydliga likheter och for den delen dven olikheter mellan den
grupp ungdomar som Jenss studerade och de unga kvinnor i Jarvso som jag intervjuat. Bada
grupperna strivar efter att leva i1 kénslan av den kultur de valt att f6lja och har som ideal. I
Jarvso anvénder sig mina informanter, likt Jenss informanter sig av de delar av kulturen som
gér att anpassa till nutiden. Aven om kldstil och inredning sticker ut nigot frin de gingse
nutida idealen s ar de anpassade till att anvéndas idag, ofta s& anpassade att de skulle vara
fraimmande 1 sin ursprungliga miljo. En schablonmalad védgg fran mitten av 1800-talet har
idag blivit till en allmogeinspirerad tapetkollektion fran Duro och sitter pd manga viggar

runtomkring i Hélsingland. Precis som Jenss informanter skapade sig en gruppidentitet genom
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att kld sig 1 60-tals kldder och omge sig med ting frdn samma tid gér min grupp av
intervjupersoner samma sak fast med ting inspirerade av allmoge. Det som skiljer grupperna
at dr att mina informanter inte dr en liten grupp som hdnger sig 4t detta utan de verkar i ett
storre sammanhang da allmogeinspirationen dr ndgot de delar med hela byn Jarvso och dven
med landskapet Hilsingland. Sjélvklart delas inte intresset av alla invanare och de
representerar en mindre del av befolkningen men samtidigt representerar de den del som syns
och som uppmuntras i marknadsforingen av platsen. De dr alltsd inte enbart en liten
intresseklubb som roar sig och uppmuntras av varandra utan de stdttas och uppmuntras i ett
storre sammanhang vilket bidrar till att det de gor blir vardeladdat pa fler sétt dn det
personliga. En annan aspekt pa det hela &r nostalgin. Nir Jenss skriver om det nostalgiska att
kld sig och omge sig av 60-tal finns det tydliga nostalgiska vinklar d& informanterna kan ha
varit barn under 60-talet eller har fordldrar som levde da. Alltsé tydliga nostalgiska referenser
om man ser till Johannissons (2001) teori om att nostalgin har med den sjdlvupplevda kénslan
att gora. En langtan till en barndom, ett forr. Ordet retro och vad det stir for kan ocksa
fungera helt utan nostalgi d@ ménga av dem som idag klér sig i retrokléder fran 1950, 60 och
70-talen inte sjdlva har levt under den tiden. Den retro de anvénder &r alltsa inte sjdlvupplevd
och har i1 dessa fall med estetiska ideal att gora. Allmogevurmen, om man héanvisar allmoge
till tiden for bondesamhéllet och 1800-tal blir &ven den svar att applicera pa nostalgibegreppet
dé mina informanter och deras fordldrar omgjligen kan ha egna nostalgikénslor for en
barndom pa 1800-talet. Om man déremot ser pa allmogebegreppet som ett begrepp som
brukats alltsedan de forsta folklivsforskarna borjade dokumentera den gamla bondekulturen
kan den nostalgiska infallsvinkeln fungera. Under 1900-talet har intresset kommit och gatt i
végor for den tiden, men for mina informanter har 1970-talets stora intresse for dldre tider
spelat en stor roll vad giller referenser till allmoge. Den kulturarvsproduktion som
producerades under 1970 och 80-talet ir i stor grad upplevd och forknippad med barndom hos
mina informanter. Det dr alltsa den revitaliserade allmogen som é&r sjalvupplevd och darfor

kan bli forknippad med nostalgiska kénslor.
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En vinflack pa skjortan, det 4r da det borjar!

Jag sitter 1 Marias kok pé hennes gérd 1 Jarvsd och samtalar da hon plotsligt utbrister: - Det
var ndr Sara fick en vinflick pa skjortan som det blev pa riktigt! Hon berittar for mig om en
pubkvill di Sara, Karin och Stina hade bestamt sig for att ga dit i sina dréakter. Sara fick dd en
vinflick pa sin draktskjorta som de har forsokt fa bort pa olika sétt men tillslut kommit fram

till att flacken far vara dér for att pAminna om en trevlig kvéll, ett minne ur livet.

I den hdr vevan fick Sara sin enorma vinfldick pad skjortan och nu ndr jag

berdttar det sd tinker jag att hon ska vara glad at det, inte fick jag ndgra

vinflickar pa min drdktskjorta. Det dr skithdftigt om man tinker efter att hon

fick det.
I Marias tankar har vinflacken blivit en symbol for att drikten dr en del av samtiden och inte
bara en museal kvarleva fran forr. Mycket av det som sker 1 Jarvsd med anknytning till
allmogekulturen kan tillskrivas ett performativt handlande. Ofta innebar det att béra folkdrakt,
men inte alltid. Att visa upp olika hantverk frén forr innebér ocksa en form av performativitet
dé den som lér ut och visar hur det ska goras gor detta for att visa hur det gjordes i stillet for
att gora hantverket for sin egen del. Mia beréttar om midsomrarna som de firar pd Stenegard
och hur hennes mamma da ber henne att ta pa sig sin folkdrikt. Det har fitt Mia att fundera pé
vem hon gor det for. Mia &r intresserad av drikterna och ar uppvuxen i en Hélsingegard med
jordbruk och dir det finns stora méngder &dldre kldder bevarade. Den dldre bondekulturen har
hon fatt med sig sedan barndomen. Hon och hennes familj har alltid haft ett vardagligt
forhallande till alla de allmogeting som de vuxit upp med. Mdblerna har anvénts och kldderna
har de fétt leka med och anvénda. Allmogetingen har funnits dir tillsammans med allt annat

som en del av det vardagliga livet i stort.

Ja, det dr ju ocksd det hdir med turister och att man ska kld upp sig for dem, sant
tycker jag dr svdrt ocksd, vem gor man det for egentligen? Ar det for att man
tycker det dr kul eller dr det for att man ska spela ndgon slags allmogegrej.
Midsommar pad Stenegdrd. Det dr en stor grej for hembygdsforeningen, man far
gd in gratis om man har drdkt./ ---/ Men Jarvso dr ju en turistort och har liksom
varit vildigt ldnge.

Har blir Mia fundersam pd varfor hon anvénder sin drikt, hon beréttar for mig att hon
tycker véldigt mycket om att bira drikt och hon gillar alla historier om hur den ska baras.
Alla oskrivna regler som finns nér det giller folkdrékter sédger hon, som det var s roligt

att bryta emot nér jag var tondring, det dr kul. Samtidigt kiinner hon att p4 midsommar
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handlar inte driktbérandet och dansandet runt midsommarstangen om vad hon tycker om
att gora utan om vad som ser bra ut for turisterna. Hon berittar att hennes mamma alltid
sdger varje midsommar att de maste tdnka pa turisterna. Gunell och Ronstréom (2013)
skriver om performans i betydelsen framtrddande och framférande och menar att det
centrala inom folkloristisk performans dr ansvarstagandet for hur nagonting framfors, dér
ansvarstagandet betyder att det finns en aktér med publik. Att trdda fram infr en publik
och att inte bara fokusera péd vad som ségs utan dven hur det framfors och var det gor det.
Jarvsd hembygdsforening arbetar mycket med detta vid sina programpunkter under aret.
Niér det d&r midsommar eller julmarknad pa Stenegard ska det vara pa ett sétt som visar
hur det var forr, det ska vara dkta hantverk och genuint enligt Sara som dr mycket aktiv i
hembygdsforeningen. De vill visa upp ursprunget och det som é&r dkta och unikt med

Jérvso och det som d4 visas upp ér det historiska 1800-talet i nutida tappning.

Etnologen Ulla Centergran skriver i sin artikel ”Folklorism och revitalisering”(1997) om
den tyske forskaren Herman Bausingers syn pé folklorismens koppling till turismen och
den vixelverkan som finns ddremellan. For att tjdna pengar agerar befolkningen som en
relikt fran en svunnen tid, ndgot de inte alls dgnar sig 4t annars menar han. Jag tycker mig
se den kopplingen bland flera forskare vad giller revitaliseringsprosesser och
kulturarvsproduktion. Det blir till en performans som kréver en publik som oftast bestar
av turister och dérmed gor sa att det gér att tjina pengar. Detta stimmer forvisso dven in
pa Jarvso och mina informanter men bara till en del. Under flera av mina intervjuer har
det framkommit att &ven om de visar upp allmoge for turister och andra intresserade sd dr
det inte bara da de gor det. Handlingar som tillskrivs som performativa sker inte alltid
publikt. Ett exempel pd denna dubbelhet &r ett reportage i Ljusdalsposten den 22
december 2017 med rubriken: “Gammeldags julpyssel dppnar upp julen hos Trine: Vi dr
ett ging gamla kulturtanter”. Artikeln handlar om ett gdng unga vuxna i Jarvso som har
till tradition att samlas varje december for att tillverka julpynt s& som man “’gjorde forr”.
Detta &r blev det ett reportage i tidningen och ett videoklipp pé tidningens hemsida. Har
blir tvetydigheten tydlig anser jag, de véljer att visa upp sin tradition i tidningen, dér de
dven ldr ut ett pyssel samt beréttar om att de gillar dldre ting och traditioner och vill
bevara detta till eftervédrlden. Det visar pa en performans, att visa upp infor en publik.
Samtidigt 4dr det ndgot de har gjort helt for sig sjdlva under tidigare ar och gjorde dven
under 2018 utan att ndgon tidning eller publik var dér. Just detta exempel visar pa ett

monster som jag ser efter mina samtal och observationer, ndmligen att det bara till viss
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del dr performans enligt ovanstdende betydelse. De tycker alla att det ar viktigt att visa
upp och lidra ut om allmogetraditionerna men de skulle gora allt de gor dven utan publik
for det &r sa de vill leva. Att sdtta pa sig sin folkdrékt och gé ut pd krogen handlar inte
bara om att visa upp sig, det handlar lika mycket om att de trivs i sina drikter och kénner
sig fina i dem. Sara beréttar for mig om nér hon hade varit pa en konsert och skulle
handla lite mat pa viagen hem, och det var forst niar hon fick en kommentar pa Ica som
hon kom pa att hon fortfarande hade sin drdkt pd sig. Hon beréttar att for henne har
folkdrékten blivit ett bekvdmt och fint plagg som hon gérna bér sa ofta som mdjligt. Nar
det inte passar att bara hela drékten bar hon istéllet ndgon del av den i kombination med

andra klader.

Marsanna Petersen har studerat hur kvinnorna pa Fiardarna anvinder sina folkdrdkter. I
sin artikel “Folkdrikter som personlig och levd materialitet” (2014:80) beréttar Petersen
om hur de Firdiska kvinnorna gérna komponerar sina egna drakter efter tycke och smak.
Snittet pa drakterna héller den historiska kontexten medan farger och monster véljs pé ett
sdtt som gor att det tilltalar 4garen av driakten. Om jag jamfor de Fardiska kvinnorna med
mina informanter finns det flera likheter d4 de bdda grupperna bir sina drékter ofta och i
ménga olika sammanhang. De utvecklar dven nya varianter som anvénds till de mer
traditionstyngda varianterna av drékterna. Jag kan dven se olikheter dd mina informanter
gér dnnu ett steg genom att anvénda traditionella drdktdelar i kombination till samtidens
kldder av modernt snitt. Den stora likheten mellan kvinnorna pé Firéarna och kvinnorna i
Jéarvso ar dock att de har ett personligt forhéllande till sina drikter och gérna vill utveckla
och anpassa dem sa att det ges mdjlighet att bara dem pa ett naturligt och bekvamt sétt.

Helt enkelt anpassa folkdrédkterna s& de fungerar att anvinda i det vardagliga livet.

Samtidigt som det inte alltid handlar om en performans f6r mina informanter utan om en
livsstil, sd skulle man kunna se valet av sittet att leva sitt liv pd som en performans. Att
vélja ett liv dér hantverket och allmogens estetik styr blir ett sétt att visa pd en alternativ
livsstil. Det i sig blir till ett slags performans eftersom de vill visa pé alternativa sitt att
leva till andra, ett liv som for med sig bade miljotdnk i form av materialval och ett
bevarande av gamla seder och bruk frén den gamla bondekulturen, allmogen. Marias
kommentar om att det var nér Sara fick sin vinflack pa skjortan som det blev pa riktigt
beskriver detta pa ett bra sdtt. Saras skjorta blev genom vinfldcken placerad in i samtiden

fran att ha varit en historisk kopia av ett allmogeplagg till att bli kldder som anvénds i
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dag. Att anvéinda de kulturellt upphdjda folkdrékterna i ett sammanhang de inte brukar
anvéndas p4, en konsert eller en kvill pa puben innebér att det kan komma en stor
rodvinsflack pa den nogsamt handsydda och broderade skjortan. Men samtidigt innebér
det att skjortan och drikten lever vidare in i samtiden som ndgonting mer &n ett
performativt museiféremal. Det gar att ldsa in samtiden i kldderna och inte bara allmoge
nér den exklusiva skjortan bdr spar av en kvéll péa krogen i form av en vinflack. Flera av
informanterna anvénder sina drékter och ting som tidigare bara statt som symboler for
allmogen 1 sina nutida liv bade till vardag och fest, vilket gor det hela lite svarare att

definiera.

Jag tycker mig finna en likhet i mina informanters performans med det etnologen Lotten
Gustavsson skriver om i sin avhandling Den fortrollade zonen (2002) dér hon studerar
performans i samband med medeltidsveckan pa Gotland. Jag ser ocksa likheter da jag
under min utbildning gick en kurs i Visby och intervjuade en 22-4rig kvinna om hennes
vurm for medeltiden och hantverket. Hon berittade att hela hennes ér var inrutat efter
medeltidsveckan som gér av stapeln varje sommar vecka 32 i Visby. Under hostarna
planerar hon vad hon ska ha pa sig nésta &r och borjar skaffa material och sy nya drékter.
Det ska dven bestillas télt och ordnas med logistik. Enligt henne gor hon nagra saker
varje vecka som har att géra med medeltidsveckan. En annan kvinna jag intervjuade sa att
man vet ndr medeltidsveckan &r hdr, nir man hor bjillror pa Ica. Denna vecka verkar ha
stor betydelse for vildigt manga som fér tillfdlle att ga helt in i en annan identitet for ett
litet tag varje ar. Just detta att de under aret samlas och syr drikter och andra ting infor
medeltidsveckan finns det direkta paralleller till mina informanter som under
vinterhalvéret samlas varannan vecka pa Jarvs6 hembygdsgérd pd dréktjunta. Dér fixar de
till sina drékter sa de passar battre eller syr nya delar infor sommarsidsongen. Samtidigt
finns det stora olikheter mellan medeltidslajvarna i Visby och allmogevurmarna i Jarvso
dér Jarvsobornas anviandande av driakter och folkmusik blandas in i livet under hela dret
genom att det bérs folkdrékter vid olika hogtider och festligheter och inte under en
bestimd vecka. Folkdrékter och andra allmogeinspirerade aktiviteter dr en del av livet 1

Jarvso och utgor darfor ett naturligt inslag i vardagen.
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Driver dagg faller regn, From-Olle och Halsingehambon

Under mina studier av Jarvso dr det nigra berittelser, eller narrativ som det inom
konstvetenskapen och etnologin kallas, som stindigt &terkommer och som mina informanter
oberoende av varandra refererar till. Det dr Hdlsingehambon, filmen och boken Driver dagg
faller regn och teaterforestdllningen Ingen som jag. Dessa tre performativa narrativ har gett
flera ringar pa vattnet som paverkat och fortfarande paverkar bilden av Jarvso. Jag kommer i
texten nedan att beskriva dessa narrativ, deras bakgrund och hur de refereras till och anviands

idag 1 Jarvso och av mina informanter.

Driver dagg faller regn

Foto: Jarvs6 hembygdsforening

Négra av mina informanter har nimnt att filmen och boken Driver dagg faller regn har betytt
mycket for dem. Filmen Driver dagg faller regn av Gustav Edgren kom 1946 och bygger pa
Margit S6derholms roman med samma namn som utkom 1943. Handlingen utspelar sig i
Hilsingland i bérjan av 1800—talet. Enligt svensk filmdatabas dr det en film full av trolsk
folklorestimning, allmogens dvernaturliga forestdllningar vid denna tid, fiolspel och folkdans,
ung kirlek och vackra bilder av den svenska naturen. Sara och Stina beréttar for mig hur de
borjade umgas nir de var 13 &r. En gemensam bekant till dem inség att de bada tva tyckte
vildigt mycket om bockerna av Margit Soderholm, Driver dagg faller regn, All jordens frojd,
Bdrgad skord och Livets krona. Deras vin ordnade sa att de trdffades och hade en filmkvall
med filmen som ar gjord efter boken Driver dagg faller regn. Den gemensamma kompisen
somnade snabbt da hon var helt ointresserad, men for dem var det en borjan pa en lang

véanskap déir de delar intressen for livet 1 Hilsingland som det tedde sig forr. Girna allmoge
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och 1800—tal. De sdger bada tvé att de hade, och till viss del fortfarande har, en vildigt
romantiserad bild av den tiden och att Driver dagg faller regn bidragit till den bilden. Sara
beskriver sitt flickrum och beréttar att pd hennes vigg ovanfor singen hingde en stor
filmaffisch fran filmen. Hon berédttar dven att hon far nostalgiska kénslor och langtan till den
tiden som filmen och bdckerna beskriver. Nagot som gjort stort intryck pa Sara ér

beréttelserna om brollop:

Ah! Det verkar ju sd himla hdftigt och roligt, framforallt roligt, de héll pd i sd mdnga

dagar och bara hade kul och at mat och dansa och lekte lekar och sddqr.
Jarvsd hembygdsforening visade filmen Driver dagg faller regn pa storbildsduk utomhus pa
Karlsgarden i borjan av augusti 2018. Sara som ar engagerad i hembygdsforeningen beréttar
att det dr nagot de brukar gora och att de nu dven har fatt tag pa den uppfoljande filmen, A/l
jordens frojd och planerar att visa ocksa den. Filmerna som spelades in pa 1940- talet har till
storsta delen spelats in pd just Karlsgirden 1 Jarvso, ndgot bade Sara och Stina beréttar med
stolthet i rosten. Stina beréttar ocksa att hennes farfar [dimnade information till bokens
forfattare Margit S6derholm om hur det var forr i tiden. Hon séger att det var manga
ménniskor i1 Jarvso som gjorde det och att den informationen som Séderholm fick av dem som
faktiskt varit med under tiden som boken beskriver, borgar for att bockernas innehéll, vad
giller seder och bruk, kan ses som tillforlitliga kdllor. Karin berdttar om vad bdckerna har

betytt for henne:

Jo men det dr ju som lite sd hir romantiskt och mystiskt och det dr dlvor och liksom det
dr mycket som kommer tillbaka allt det ddr liksom. Jag tinker mycket pa hambon och
Hargaldten ocksa och sdnt dir, att vi fortfarande dansar hambo idag i Harga liksom,
ddr dom tydligen gjorde det for ldngesedan och dog. Det dir lite med den hdr mystiken
som jag tycker dr spdnnande.
Sara tycker att boken har allt, platsen, drékter, vardagslivet, hogtider, folkmusiken och
dansen. Dessutom innehaller boken den ultimata karlekshistorien, nér det inte gar att f4 den
man vill ha fast det gar i alla fall for att man maste sédger hon. Sara har list boken fyra ganger,
hon vill inte 14sa den for ofta d& hon vill behalla den magisk och hinna glomma lite sa det blir
roligare. Stina daremot laser boken minst en gang per ar. De har dven pratat om att deras
hogsta onskan vore att spela in den igen pd nytt, fast gora det till en serie for att kunna f4 med

allt som stér i boken och att gora den efter de kunskaper vi har idag om den tiden.

Informanten Anette som var med och arbetade med Hélsingegirden och Tréteatern under
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1990-talet berittar att hon blev intresserad av inspelningen av filmen i Jarvs6 da det var bland

det forsta hon fick hora nir hon kom till Jarvso.

Det var det forsta man fick veta ndr man flyttade till Hdilsingegdrden att hdr
spelade de in Driver dagg faller regn och det var Marit som var stunt for att Maj
Zetterling (som spelar huvudrollen) hade just fatt reda pa att hon var gravid och
Marit som bor ddruppe fick rida i stdllet for Maj for att hon vagade inte rida och
hon var dar.

Alla dessa berittelser om hur det hade gatt till under inspelningarna ledde till att Anette
tog fram gamla journalfilmer som gjordes under inspelningarna som ndgot slags
backstagereportage, ndgot hon sdger var vanligt forr. Hon beréttar att filmen visar hur
skadespelarna ror sig runt i Jarvsd och handlar. De var i Jirvso under tre manader s det
skapades méanga beréttelser om beréttelsen, menar Anette. Hon sidger ocksa att néir Driver
dagg faller regn spelades in pa 40-talet sa var det minga landsbygdsbor som flyttade in
till stdderna och de behdvde ndgot att kdnna igen sig i nir de gick pa bio. Det var dérfor

dessa filmer blev sé populdra. Hon berittar:

Dels sa hade mdnga flyttat till stan alltsa bondjdnter, lantiskvinnor hade flyttat

intill stiderna och sd visste man att hdr fanns det en jdikligt stor publik och den hdr

publiken behévde ju historier som de kunde kdnna igen sig i och sen var det ju

viktigt da, det var ju krigsdr i Sverige och Hdlsingland hade ju allt av detta och

vildheten, sensualiteten/---/ Min tes var ju, och den stimde nagorlunda, att

Hilsingland var Sverige och att det hér handlade om en Sverige bild och en ideal

bild av en verklighet som var en annan verklighet och det var ju precis det som den

hdr Ivar Johansson ocksd exploaterade liksom forsarna, vildheten och spelmdnnen!
Filmen var vildigt populdr nir den kom och bdckerna som Margit S6derholm skrev pd 1940-
talet gavs senast ut 1994, vilket tyder pé att intresse har funnits under ett bra tag.
Ett exempel pd att alla berdttelser som finns om hur det gick till under inspelningarna halls
levande ér att hembygdsforeningen hade en temakvéll pa Karlsgérden den 7 juli 2010 dé de
bjod in minniskor som arbetat som statister under filmarbetet for att berdtta om hur det var.
Under kvillen skrevs deras berittelser ned s de ska bli bevarade for framtiden. Annu ett
exempel pa hur berittelserna halls levande &r att Skéstrateatern, som dr en mycket ambitios
amatorteatergrupp, under 2009 och 2010 gjorde en sommarforestdllning som hette Driver
dagg- en annan historia vilken utspelar sig under 1940-talet och handlar om hur det var nér

Margit S6derholm kom till Jarvso for att skriva sin bok. S& boken Driver dagg faller regn har
blivit beréttad 1 flera led fran 1940- talet fram till 2010-talet, som bok, film och
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backstagefilmer, beréttarkvéllar om hur filminspelningen gick till och nu senast en teater som
var en fti tolkning om hur det eventuellt kunde ha gétt till ndr Margit S6derholm kom till
Jarvso for att hitta inspiration till sin bok. Flera led av narrativ dér varje led lever sitt eget liv
och genererar nya beréttelser och performativa mojligheter. Nagot som Jarvsoborna tacksamt

tar emot, utvecklar och anvénder i1 skapandet av identiteten for Jarvso.

Birgitta Meurling skriver om peformans i sin artikel / grevinnans kidder. Plagg och
performans i slottsmiljé (2019). Meurling berittar om antologin Emilies gdva (2010) och
Maria Giardemans artikel ”Som man dr kladd blir man hadd — drikter och accessoarer i
Lofstads skap och 1ddor” som handlar om grevinnan Emilie Piper med texter och bilder om
hennes liv pa Lofstad slott, hur boken kom till och anvidnds. Girdeman har sjélv latit sig
fotograferas 1 Emilie Pipers kldder, inuti och runt slottet. Dessa fotografier &r kombinerade
med historiska fotografier och texter som visar pd hur det skulle kunnat vara att leva som
grevinna pa Lofstad slott under forfluten tid. Bokens syfte enligt Meurling &r att lansera
Lofstad slott som kulturarv. Att se pa en bok som performans beskriver Meurling pa flera
olika sétt. Hon refererar till Ronstroms tankar om “’kulturarvsblicken”, vilken beskrivs som en
estetiserande och distanserande blick med fokus pa visuella objekt (Ronstrom 2007:231) och
till Gustavsson beskrivning av hur det blir en lek med tid och rum hér och nu” och dér och
dd” (Gustavsson 2002:30). En performans kréver en aktor och askidare och i detta fall blir
aktoren forfattaren, tillika modellen medan publiken dr de som sedan kommer att 14sa artikeln
och titta pd bilderna. Har beskriver Meurling den frusna performansen som en variant av
performans, i motsats till synen pa performans som nagot som utspelar sig framfor en publik.
I artikeln ”Som man &r klédd blir man hidd — Dréikter och accessoarer i Lofstads skép och
lador” dr performansen redan fardig nidr den moéter sin publik i form av ldsare. Den far sina
olika betydelser beroende pé vilken blick eller forstielse de olika ldsarna har som moéter denna
frusna performans. Filmen Driver dagg faller regn kan édven den ses som en frusen
performans. Filmen och boken innehéller en rad olika forestéllningar gjorda med en
kulturarvsblick fran 1940-talet. Kulturarvsblicken &r forédnderlig kan jag konstatera nér jag ser
pa filmen med min variant av kulturarvsblick som har sina referensramar fran 2010-talet.
Mina informanter som talar om filmen, har utéver sina kulturarvsblickar dven vad jag skulle
vilja kalla en nostalgisk blick nir de ser filmen. Johannisson (2001:156) menar att nostalgin ar
en illusion och att det dr kénslan man efterstrdvar och inte den verklighet som ligger bakom
kdnslan. Nédr Sara berittar om filmen och bockerna formedlar hon sin emotionella upplevelse

av dem, hennes kénsla. Visserligen efterstrdvar hon mycket av det som finns i filmen men
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bara de utvalda delarna som for henne representerar den nostalgiska kdnslan som griper tag i
henne. Det flera av dem och framgar av hur de beréttar om innehéllet i filmen och dven av hur
de 1 sina berittelser refererar till olika avsnitt i filmen som inspirerat dem till att genomfora
lekar, fester och brollop utefter hur dessa aktiviteter &r illustrerade i filmen. Sara, Karin och
Stinas langtan till ett forr ger dem den nostalgiska blicken i kombination med
kulturarvsblicken. Den nostalgi de kinner har att géra med deras minnen av hur de som unga
tonaringar ldste bockerna och sag filmerna. De beréttar om ndgot som slog an hos dem som
var sa spannande, fint och romantiskt. Den nostalgiska blicken i kombination med
kulturarvsblicken som handlar om de historiska referensramar om Jarvso och dess traditioner
de dr sé stolta Over, de bdda blickarna lyfter upp och ut allmogen 1 Jarvso och allmogens liv,
som ndgot enastdende och vért att bevara. Genom att visa denna film varje sommar pa en
storbildsskdrm pa garden som agerat som kuliss i filmen, for de vidare detta kulturarv. Man
kan alltsa se filmen Driver dagg faller regn som en frusen performans men samtidigt som en

hogst levande aktor i spridandet av Jarvso och dess allmoge som kulturarv.
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From-Olle, en storspelman fran Jarvso

Foto: Folkteatern i Gavleborg

1997 spelade Folkteatern i Gévleborg en forestéllning pa Triteatern i Jirvsd som hette Ingen
som jag. Pa folkteaterns hemsida stér det att det var en fri fantasi kring storspelmannen From-
Olle, ett samarbete med Halsingegérden, Jarvso i regi av Peter Oskarson och manus av
Margareta Ekarv. Musiken gjordes av Fredrik Lindh och Jonas Olsson. Den spelades 29
génger och hade premiér den 20 juni. Det var skadespelare fran Folkteatern och yngre lokala
amatdrer som medverkade. Informanten Susanne var en av de yngre lokala formagorna som
deltog och hon minns det som négot véldigt speciellt att ha fatt vara med om. Flera av dem
fran Jarvso som var med dé har sedan blivit yrkesmusiker och négra arbetar med teater, sa det
gav mersmak for flera av dem. Sara beréttar for mig att hon var atta ar nér hon sag teatern och
att det &r ett av hennes storsta 6gonblick i livet. Hon séger att &ven om boken och filmen
Driver dagg faller regn har varit betydelsefull for henne sd kan det inte méta sig med vad

teatern om From-Olle har betytt.

Det dr nog den storsta grejen for mig det, dven om Driver dagg var en stor grej,

/.../ Ja, vi var och titta pd den ddr dd och det var en av héjdpunkterna i mitt liv,

liksom hela, alltsa den teatern dr ju liksom sd sjukt bra och hdftig, och musiken,

och kldderna, och dansen, allting dr sa bra!
Konstvetaren Per Stromberg (2009:127) skriver om Astrid Lindgrens upplevelselandskap 1
Vimmerby i Sméland och menar att landskap inte behover vara reella utan kan vara imaginéra
och anvidndas som en metafor nér kulturella processer ska beskrivas. Stomberg hinvisar till
etnologen Tom O’Dells begrepp upplevelselandskap. Ett landskap dér kreativa niringar som

konst, musik, design och turism ingér som delar i helheten. Stromberg visar hur temaparken

Astrid Lindgrens virld brukar den kultur som Astrid Lindgren l&dmnat efter sig, hennes sagor
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omsitts i ett kulturellt och ekonomiskt sammanhang. Upplevelselandskapen blir till en plats
dér lokala och globala intressen sammanflétas och kulturella identiteter skapas och
materialiseras i samverkan med politiska intressen. Vimmerby kommun har sett véirdet i att
kommersialisera berdttelsen om sméldnningen Astrid Lindgren och hennes sagor menar
Stromberg. Nu kan det kdnnas formaitet att jamfora de olika teaterforestéllningarna och
filmerna som Jarvso anvinder i sitt identitetsbyggande med Astrid Lindgrens virld, men det
ar pa ndgra satt jamforbara. Bdda anvander berittelserna som finns kring bygden for att skapa
sig en landskapsidentitet. Skillnaden dr att nér dessa teaterforestillningar skapades var inte
syftet att kommersialisera berdttelsen om Jéarvso, det dr nagot som har skett efterdt i

kulturarvsproduktionen.

En av de stora scenerna i forestéllningen &r ett stort Hélsingebrdllop som har tolkats fritt efter
olika beréttelser om hur ett Hilsingebrollop ska ha gatt till i borjan av 1800-talet. Sara beréttar
att hon dér blev inspirerad till att gifta sig pa det sitt hon sedan gjorde efter att ha sett den
scenen. Musiken i forestéllningen har ocksé betytt valdigt mycket for Sara som har lyssnat

otaliga gdnger pa den cd man gav ut med musik frén teatern.

Alltsa den ddr musiken, den var ju helt, helt underbar. Jag vet att till slut sd fick jag
den pa cd for de slippte ju musiken och det har ju, alltsda den cd:n dr den cd jag
spelat mest nagonsin och jag trottnar fortfarande inte pd latarna. Jag har den i
bilen nu, alltsd oftast bdst dr det att lyssna pad vararna, jag har liksom vdrkdnslor
till den men det gdar bra ndrsomhelst. Jag kan lyssna pa samma lat sckert tio
gadnger pd raken for att det dr inte bara en lat, det dr sa mycket mer. Det viicker sa
mycket kdnslor pa nagot vis som man har kopplat till de ddr, och det byggs bara pa
mer och mer pd varje lat. For att fran borjan sd dr det en kinsla och sen sd kanske
jag har lyssnat pa den ndr jag har kdnt pa ett vis och sd blir det inbrdnt i den ddir
ldten ocksa pa nagot sdtt. Ndr jag var liten vet jag att jag lekte med Barbiedockor
till den ddir musiken, det var sa hér bakgrundsmusik (skratt).

En lat som skrevs till denna forestéllning &r Hélsingevalsen, vilken nu nistan har blivit ndgot
av Hilsinglands “nationalsang”. Den sjungs i skolorna och pé skolavslutningar, pa
begravningar och brollop, flera artister med hélsingebakgrund har den pa sin repertoar och
flera korer sjunger den flerstimmigt vid sommarkonserterna. Vid invigningen av
Hailsingehambon sjungs den ocksa som en allsdng. Sara sdger att berdttelsen om From-Olle

har blivit romantiserad men det &r béttre det &n att den skulle blivit bortglomd. Texten lyder:
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Dar ute dr sommarnatt nu ddr dr ljust som pd ljusa dan.

Kdnn nu hur nattens mystik skdnker stimning och vilbehag.

kom hdr mot mig min vdn nu ndr natten dr ljus och svag

kom, lat oss dansa en vals innan morgonens tuppar gal.

Du dr hdr i Hdlsingland nu ser du hur dlven i dalen dr ett silverband?
Ser du skogen som vaktar sa morkt?

allt medan skyarna komma och ga.

ddr ute dr sommarnatt nu ddr dr ljust som pd ljusa dan

kénn nu hur nattens mystik skdnker stimning och vilbehag, kom

hdr mét mig min vdn nu ndr natten dr ljus och svag

kom lat oss dansa en vals innan morgonens tuppar gal.

Du dr hdr i Hdlsingland nu ser du hur bergen ddr borta vid randen dr
bla? hor musiken som lockar och drar

hdr i vart dlskade hdlsingeland, Du dr

hdr i Hdlsingland nu ser du hur bergen ddr borta i randen dr bla?
hor musiken som lockar och drar hdr i vdrt dlskade Hdlsingeland...

Informanten Anette som var en av dem som var med och gjorde denna teater beréttar om nér

hon och de andra i teaterkollektivet med regissoren Peter Oskarsson i spetsen kom till Jarvso:

A da néir vi kom till Jéirvsé sd borjade vi titta, vad kan vi géra hér? Och dd bérjade

vi rent konstndrligt fundera mycket 6ver det hir performativa i folkkulturen.
Samtidigt arbetade de efter en estetisk syn pa teater fran Kina, Japan och Indien dér det finns
en obruten tradition sedan 1400-talet. Det &r en stiliserad teater som bygger pa beréttelser som
alla kédnner till som en rituell teater beréttar Anette. Det forsta de gjorde nir de kom till Jarvso
var smé forestillningar som de spelade pa mindre platser och dér blev den folkliga dansen
viktig for dem, och hon séger ocksa att det betydde mycket att skadespelaren Rolf Lassgard
foljde med dem for att han drog mycket publik till forestéllningarna. Eftersom de inte hade
ndgon riktig teater att spela pa sa drog de igdng projektet att bygga en teater i en stor lada pa

Stenegard, det som nu heter Tréiteatern.

Jag var ju intresserad av textilen i det hdr performativa som vi arbetat med, i

gestik, man forldnger armar eller sldnger ut ett band sa man forlinger kroppen sd

man blir stérre. Och det hdr kroppsliga finns ju mycket i folkkulturen. Vi pratade

om det dir tredimentionella ndr man bygger en drdkt. Det kinde vi vl lite sa dir

utifrdn vdr instinktivt det hdr det nagonting som gdr att anvinda sig av.
Folkmusikerna Jonas Olsson och Orjan Hans Ers fran Jirvso hade da borjat intressera sig for
spelmannen From-Olle och Peter Oscarsson tyckte att det var en intressant historia att bygga

en teaterforestdllning pd. Det fanns manga berittelser att bygga vidare pa:
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Och hans historia var ju intressant dd, det héir med jdrnvigen som kom forbi
Jdrvso, religiositeten, de ddr Hedbergarna. Hans fru som brdnde noterna eller
gjorde sdadana hdr spinnrullar utav dem. Det fanns sa mycket som fortfarande var i
minnet hos folk. Hedbergarnas dopbord stod i granngdrden och du vet, nagra
kénde det, och ndgra kdinde det.

Efter alla de mindre forestéllningarna som de gjort innan hade de hittat ett sitt att arbeta och

vara pa i Jarvso s& med From Olle ville de ta ut svingarna lite mer:

Sda med det héir From-Olle sa tog Peter ut svingarna, for det var ju han da och Jan
Mark dramaturgen som tog ut svingarna med det Hdlsingska vildigt visuella och
ndsta karnevaleska traditionen. Alfta brokvistar och stora skdp ddr himlen drar
forbi och ... Du vet skapet som altare, det finns ju ocksa de ddr funderingarna. Det
var ju inget glimrande manus precis, utan det var ju en story som man
improviserade utifran. Och det triffade ndgonstans i den alltid underliggande
Jjuvenismen i Jarvso. Det liksom klickade in i den, det klickade in i, det blev liksom
en bekrdftelse./..../Jag tror att vi svarade mot ett behov att datera upp Jdrvsosom,
linet ocksa, blev det liksom nat i tiden som drog en jivla massa folk som satte orten
pd kartan och det tror jag klickade in vildigt mycket i Hdilsingland.

Det blir tydligt att Peter Oskarsson och Hilsingegérden lyckades med att gora folkkulturen
performativ pa ett séitt som gick rakt in i hdlsingarna och sikert andra med. For vildigt manga
finns det ett fore och ett efter teatern Ingen som jag. Seder, bruk och dldre foremél blev
upphdjda till kulturarv, vérda att berétta en historia om. Flera allmogeféremél anvdndes som
kulisser. Pa scenen stod ett enormt mélat Jarvsoskép och forstorade bandskedar anvindes till
sanggavlar i en brollopsscen. Allmogesederna som ér typiskt for beréttelser fran Hilsingland,
som att ligga pé fall under brollopsfester, sld med repen pa linfdlten for att hindra frosten med
flera, anvindes for att leda berittelsen framat. Alla dessa allmogeféremal och seder som
folkteatern fritt tolkat for att passa in 1 deras sitt att gora teater har blivit till sanningar i
berédttelsen om hur det var for forr 1 tiden for allmogen. Nér Sara som var ett barn nér hon sag
teaterforestdllningen gifte sig iscensatte hon sitt brollop sé néra hon kunde efter teaterns
tolkning av hur ett allmogebrollop sdg och som nu blivit till en mall av hur ett Jarvsobrollop

ser ut.

Om man ser pa Ronstroms lista 6ver vad en kulturarvsproduktion far for konsekvenser for
kulturarvet (Ronstrom 2007:182) gér de tre sista punkterna att sétta i direkt anslutning till vad
teatern Ingen som jag har gjort med “allmoge-Jarvsd” som kulturarv. Ronstrom skriver att
kulturarvsproduktion forvandlar sina objekt och gor dem till utstéllningsobjekt genom att

historisera och estetisera, okar deras densitet, sarpragel och synlighet bade lokalt och globalt.
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Kulturarvsproduktion bestimmer vad som ar historia och utraderar minne. Det dr ocksa en
politisk process vilken ges makt dver forr, nu och framtid. Nér informanten Anette, som var
med och gjorde forestéllningen beréttar om deras medvetna process att leta efter dldre
beréttelser, kldder och ting som de senare estetiserade, forvandlade och forstirkte for att fa en
suggestiv, estetiskt tilltalande beréttelse kring en spelman som det inte finns alltfér mycket
kéallmaterial kring, blir det till ett skolexempel pé kulturarvsproduktion. Ronstrém (2007:196)
skriver att nir foremal eller seder tas ur sitt sammanhang for att visas upp som kulturarv krévs
det ocksa att foremalen uppfyller ritt sorts visuella intressen. Vilket innebér att det som visas
upp ska stimma &verens med vad platsen anser att den vill forknippas med. I Visby, som
Ronstrom refererar till 4r det medeltiden som lyfts fram medan det i Jarvso ar bondekulturen
under tidigt 1800-tal. Att det efter teatern om From-Olle skapats en produktion av
produktionen kan exemplifieras med Saras beréttelse om hur hon och hennes man
konstruerade ett allmogebrdllop efter brollopsscenerna fran teaterforestillningen. Deras
brollop blev mycket vdldokumenterat och omskrivet i lokalpressen. Dé presenterat som att det
var ett allmogebrollop i en historisk kontext. Det var det forvisso men i en revitaliserad
kontext fran fotografier och berittelser om hur det gick till under ett allmogebrollop, till ett
teatermanus och dérifrén till att bli ett alternativt och 1 vissa fall trendigt sétt att arrangera
brollop i Jarvso. Laten Hdlsingevals som skrevs till teaterforestéllningen lars ut i skolorna och
sjungs vid skolavslutningar, brollop och begravningar och vid en mingd andra tillfallen.
Aldre allmogeseder och hur de gick till har blivit till en sanning efter det som spelades upp pa
teatern. Bilden av hur en Jarvsobrud var kladd har blivit stilbildande och har forts vidare till

andra skddespel, vanliga brdllop och filmer som Med djdvulen i hélarna.
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Ett allmogebrollop i Jarvso 2015, Foto: Josephine Eriksson
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Hilsingehambon

T
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Foto: Anna Lindkvist Adolfsson

En tidig morgon 1 juli 2018 akte jag till Harga for att vara med pa invigningen och forsta
deltidvlingen av Hilsingehambon. Nar jag kom fram till byn och parkerade bilen bland alla
andra bilar pa en stor dker invid hembygdsgarden steg det ut folkdriktkl&ddda ménniskor ur
alla bilar, en ndrmast surrealistisk upplevelse for mig. Kontrasten mellan bilarna och alla
dessa fargglada folkdrikter var sldende. P4 hembygdsgérden fick jag som besdkare betala mig
in och vl dir kunde man kopa en fabodfrukost med grét och tunnbrod. Ett
ungdomsspelmanslag underhdll fran en liten scen under en timme. Nér det ndrmade sig
tavlingsstart gick jag tillsammans med alla andra askddare for att sdtta mig pa den nyslagna
akern runt en stor ring med rep runtikring. Vi i publiken fick sitta oss utanfor repen och vid
ena dnden av ringen stod en lastbil med flak, pa vilket det stod spelmén och spelade. Nér
tavlingen inleddes kom alla dansparen tdgande efter ungdomsspelmanslaget in 1 den stora
cirkeln och konferenciern hélsade alla vilkomna. En artist inledde med att sjunga
Hailsingevalsen, den vals som alltsa skrevs till teaterforestillningen Ingen som jag. Jag kunde
dér jag satt pa en filt alldeles invid cirkeln som utgér dansbanan se att néstan alla danspar kan
texten till visan och sjunger med. Flera av dem far tarar i blicken och det dr latt att dras att

dras med 1 6gonblicket av musiken, den nostalgiska texten i solen pa dngen denna tidiga
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l6rdagsmorgon i juli. Efter Hilsingevalsen berdttar konferenciern signen om Harga och

artisten léser upp den:

Det dr natten till en bonsondag. De grd timrade husen ligger liksom hoptryckta
for att fa skydd av varandra i den lilla byn nedanfor Hargaberget. I en av
gdrdarna har traktens ungdomar samlats till dans, och glddjen stod hogt i tak, da
en framling trdder in. Det dr en vandrande djikne ikldidd en fotsid rock. Han bad
att fd lana fiolen och spelade en polska som de aldrig forr hade hort, under det att
han sdger: - Hér dansar den bld och hdir dansar den grd, men pa Hdrgaberget
skall dansen sta.

Liksom forhdxade av hans oemotstdndliga musik foljde de honom ut genom
dorren och i en ringlande langdans upp mot bergets topp. Men en av de dansande
unga mdnnen sdg att mannen hade bockfot. Han drog sin kniv och hégg in den
ovanfor dorren, och stalets makt befriade honom frdn det djivulska greppet. Han
holl sin flickas arm men dérren slog igen och skilde armen frdn kroppen. Men
uppe pd berget hade nu hin Onde satt sig i toppen pd en vresig tall och spelade,
och alla mdste dansa, ingen slapp undan.

Da kyrkklockorna ringde samman till gudstjéiinst pd sondagen fortsatte dnnu
dansen men nu var det bara skallarna kvar, som hade dansat i en ring i
berghdllen.

1 sdgnens och fantasins underbara vdrld kan du dnnu férnimma dem dansa pa de
stora hdllarna till ”Hargalatens” trolska och vemodiga toner.

Efter uppldsningen spelas Hargaldten upp och sedan startar sjdlva tavlingen. Tévlingsledarna
ropar upp numren pa paren som ska dansa och de stéller upp sig i ringen, de &tta domarna star
1 mitten av ringen och dansarna borjar dansa nér spelméinnen borjar sitt spel. I huvudklassen
dansar paren 1 atta minuter i strick vilket blir ganska tungt d4 hambodans &r slitsamt. Under
tiden som paren dansar fir de kommentarer ifrdn scen, bade som uppmuntran till dansarna

och for att underhélla alla oss som sitter utanfor ringen och ser pa:
- Hej vad bra det gar, nu dr det bara sex minuter kvar!
- Du dr lite lattklddd idag, har du glomt att stryka skjortan? Vi har lite
ldttklddda damer hdr idag. Det dr helt okej, de kanske delar pad en drdkt? (Sagt
till tvd tjejer som dansade ihop iklddda folkdrdkter utan skjortor)

- Det dammar i kurvan, det dr som rallybilar.

- Men dra mig bakldnges, det dr forsta gangen som tva killar dansar med
varandra!
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Hiélsingehambons bakgrund

Haélsingehambon startade med en tv-produktion som kallades Landskapsleken 1965. En
tavling dér Sveriges landskap tdvlade och utmanade varandra. Hélsingland fick i uppdrag av
Bohuslén att anordna en langdans. Hilsinglands turistférening tyckte om iden och arrangerade
den forsta Hilsingehambon aret efter. Det blev mer och mer populért och 1975 satte
arrangoOrerna ett stopp for deltagande vid 1000 danspar men genom att tidigareldgga starten
kunde man ta emot 1500 par. Det holl sig stadigt under manga ar till slutet av 1980-talet da
antalet dansande par borjade sjunka. Under 2000-talet har tdvlingen arrangerats av olika
huvudmin och pa lite olika platser men alltid borjat vid Harga dng. 2011 lades hambon ned
for att 2015 dteruppstd 1 ny regi. Denna géng med starten pa Harga dng och slutet som tidigare
1 Jarvso pd Stenegédrd. Under varen 2019 skrevs en C-uppsats om Hélsingehambon Féirgprakt
i Ljusnandalen — en etnologisk studie av folkdansevenemanget Hdlsingehambon av Hedvig

Andersson.

Alla mina informanter har ndgon gang dansat Hilsingehambon och flera av dem var med
2018. Manga av dem dr uppvuxna med hambon pa olika sitt, de har dansat lill-hambon eller

hjélpt till vid avslutningsarrangemanget pa Stenegard i Jarvso

Pa Hélsingehambons hemsida finns information och historik om féregdende och kommande
tavlingar, de visar dven fotografier och korta filmer frén tidigare tévlingar. Dér finns en ldnk
ddr man kan l4sa Hargasdgnen liksom en link till en film som nu ligger pa Youtube. Det dr en
film gjord av Sveriges television dér Gévle symfoniorkester samarbetar med folkmusikern
och riksspelmannen Gorgen Antonsson och folksdngaren och beréttaren Kersti Stabi. Filmen
heter Med djdvulen i héilarna och ar inspelad i de gamla gasklockorna i Gévle 2014 i regi av
Bengt Wennehorst. I denna filmatisering fr man ta del av folkmusik spelad av en
folkmusiker pa fiol tillsammans med stor symfoniorkester. Det dr traditionella latar blandat
med nyskrivna arrangemang. Mellan och under vissa latar dr det berdttelser och sagor som
beréttas. Vi far dven ta del av en brudpolska dér det kommer in ett allmogebrudpar fran Jarvso
och dansar till musiken. Nuvarande ledning for Halsingehambon arbetar medvetet med att
behalla mystiken kring Hargasidgnen levande. Genom att alla dansande par bér folkdrékter blir
allmogeprageln tydlig. Att starten sker pa dngen nedanfor Hargaberget dir djavulen skall ha
suttit och spelat sd ungdomarna inte kunnat sluta att dansa enligt sdgnen, bidrar ocksa till

mystiken. Nér Karin berdttar om Hilsingehambon ndmner hon den gamla sdgnen om
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spelmannen med bockfot som att det vore en sanning. I filmen man rekommenderar pa sin
hemsida som heter Med Djdvulen i hilarna framstéller och leker de med spelmannen som om
han har bockfot. Det finns flera exempel pa detta i filmen. Hela arrangemanget runt
Hailsingehambon ér ett tydligt exempel pa en kulturarvsproduktion. Man har tagit en sdgen, en
lat —Hargaldten, allmogekldder och hambo, bakat ihop detta pa lite olika vis och gjort det till

en tavling som passar in pd vad vi i samtiden vill ha.

Narrativet Halsingland

Jag har under 2018 fatt flera historier berdttade for mig. Historier som handlar om hur
hélsingar dr och beter sig, men dven berittelser fran éldre tider, skronor om spelmén, bade
historiska och nu levande. Hirgaségnen ldses upp vid invigningen av Hilsingehambon och
folkmusiker beréttar olika skronor mellan l4tarna de spelar pa sin konsert, alla med
anknytning till Jarvso eller Halsingland. Nér jag tar del av turistbroschyrer av olika slag
berédttas det om hélsingar som ett stolt och arbetande folk med rétterna djupt i den dldre
folkkulturen. Magasinet Virldsarvet Hdilsingegdrdar som kommit med tvd nummer och ges
ut av projektet Samverkansbryggan Hilsingegardar, delas ut pa de olika turistinformationerna,
vérldsarvsgérdarna och museer. Dessa magasin dr fyllda av bilder fran vérldsarvsgardarna
samt intervjuer med ménniskor som lever och verkar pd Hilsingegérdar eller arbetar med
allmogekulturen. Det ar konstndrer, matproducenter, forskare, tridgardsmastare, hantverkare
och musiker som intervjuas. Ndgra av huvudrubrikerna i magasinen &r:

Traditioner iir det finaste som finns — vi tar publiken tillbaka till grunden for musiken
och historien.

Med kirlek till gamla hus — De har svart bdlte i byggnadsvdrd och arbetar i samklang
med historien. Mot byggnadsvardarna som bevarar arvet for kommande generationer.
Folkmusikens Beyoncé och Dellenkilten — nyskapare i dialog med vdrldsarvet.
Vardag i viirldsarvet — De dukar fortfarande upp till fest i en av de mest vilbevarade
festbyggningarna i Hdlsingland.

Popkonst pa hilsingemdl — Hdlsingegdrdarna har personligheter och karaktdrsdrag.
Som en Pettson och Findusvdrld. Du kan titta ldnge och hitta nya saker.

Frdn fibod till finkrog: Miisterliga hdlsingeostar — "Hdlsingeostkakan dr
Hilsinglands finaste mathantverk, vdr kronjuvel och en tradition vi dr mycket stolta
over att fora vidare”

Systrarna med skogen, konsten och folktron som drivkraft

Tridgdrdsodling med tillbakablick

Utover intervjuerna dr magasinet en broschyr for alla de hélsingegdrdar som har 6ppet for
besok pa olika sétt. Magasinet Hélsingegardar har uppgiften att sprida information och locka

turister att uppticka Hélsingland och dess utbud men samtidigt kan jag se det som en
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konklusion av hur allmogekulturen presenteras och salufors i landskapet. De anvéinder ord
som tradition, virldsarv, folktro, tillbakablick, arv, kommande generationer och fora vidare.
Det handlar om att férmedla bilden av Hélsingland som négot unikt och genuint. Ett annat
magasin som ges ut tva ganger per ar heter Magasin Jdrvso- Ett magasin om Lill-Babs land
och fungerar som reklam till varje sommar eller vintersdsong. Nir jag bldddrar i de magasin
som kom under 2018 ser jag att det som lyfts fram i magasinen &r bilden av ett
Hilsingland/Jarvso som innehéller storslagen natur fyllt med aktiviteter att géra och upptiacka
sjilv, men dven organiserade naturupplevelser. Sedan lyfts det gedigna hantverket fram, det
rent materiella i hus och ting men &dven mathantverk. Hantverket har oftast en direkt koppling
till allmogekulturen. Den storsta delen 1 dessa magasin handlar dock om sporten,
skidakningen under vinterhalvéret och downhill cyklingen under sommaren. Dessa aktiviteter
ar huvudpunkterna medan det resterande som erbjuds finns dir for att komplettera detta.
Magasinen som jag tagit del av dr fyllda med komponerade bilder av natur, Hilsingegérdar,
unga friska ménniskor i friluftsaktiviteter, barn som leker samt méanniskor som sportar i
Jarvsobacken. Allt dr dock inramat med allmoge som symbol for det unika med Jérvso.
Gunnell och Ronstrom (2013:34) analyserar Erving Goffmans begrepp frame/ram som en
tolkningskontext vilken ger riktlinjer for hur nagot skall tolkas. Ramen finns déir for att visa
hur négot skall uppfattas och tolkas. Gunell och Ronstrdm menar att ramen ger svaret pa
fragan: - Vad dr det som pégér hdr? Nér jag ldser och tittar i de magasin jag ovan nimnt med
ramteorin i tanken blir det tydligt att allmogekulturen och dess estetik dr inramningen av
Jarvso och det hilsosamma livet, 1 form av skiddkningen och cyklingen blir till sjélva tavlan.
Hela Jarvsos utbud och uttryck dr format for att passa in i en allmogeram som visar genuinitet

kopplat till en stolt historisk kontext.

Vid varje intervju jag har gjort med mina informanter har jag inlett med att stélla fragan: Vad
ar Halsingland for dig? De flesta av informanterna har borjat med att siga att det betyder
hemma och trygghet men sedan har de fortsatt att utveckla vad Hélsingland stér for, dels som

landskap men dven vad den egna byn Jarvso star for.
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Kalle har beréttelser som ett av sina storsta intressen. Han funderade en stund innan han sa:

Hiilsingland dr ju kulturarv pa manga sdtt, alltsa det som finns kvar frdn det som

har varit men ocksa det som vi lever i, i dag. Det dr ju ett levande kulturarv, en

levande bygd. Sd for mig dr Hdlsingland framtidstro men att man heller inte dr

rdadd for att se tillbaka och kunna kombinera det. Alltsd det dr ldtt att bli for

nostalgisk och det var bara bdttre forr och det var sd bra men i det hdr fallet tycker

Jjag att man kan applicera det i nutid. Man forsoker utveckla och anvinda sig av det

som da till exempel Hdlsingegdrdarna gor med det och hambon ocksd borjat med

att géra och vi forsoker ju ocksd gora det med vdra historier. Alltsa vi tar ju det

som har varit men forsoker berdtta om det sd att folk i nutid ska kdnna igen sig att

man ska kdnna att det finns nagonting bakom.
Kalles svar ér en direkt beskrivning av en medveten kulturarvsproduktion. Han beréttar om
hur han i sina berittelser tar ndgonting fran forr for att berdtta om det pa ett sédtt som passar in
1 var samtid. Men han podngterar ocksa att det dr viktigt for honom att de som lyssnar ska
kénna att det finns nagot historiskt bakom. Han ndmner dven Hélsingehambon och
Hilsingegérdarna som arbetar pa liknande sétt. Folkloristen Anne Eriksen (2013:85) skriver
att utmérkandet av ett kulturarv medfor att det upphojda kulturarvet gérs om for att anpassas
for bevarande och besokare, vilket betyder att den tidigare vardagsfunktionen kulturarvet haft
forsvinner. Aktiviteterna och praktikerna som funnits vid det upphdjda kulturarvet i sin
ursprungsfunktion forsvinner och det uppstér nya praktiker anpassade till platsens eller
materialitetens nya tillvaro som kulturarv. Om man ser pd Halsingegérdarna sa har de gatt
fran att vara hus man bor i till ett museum dér en del av gardarna &r anpassade till att ta emot
besokare. Hélsingehambon dr en annan typ av kulturarvsproduktion dar man med lite god
vilja kan se att det nog dansades hambo “’forr” och att manniskor hade folkdrékter ”forr” och
att det finns en ségen om nér djévulen spelade sa ungdomarna inte kunde sluta dansa och dog.
Av detta har det skapats ndgot som salufors som ett kulturarv. Samtidigt kan sjilva tdvlingen
Hilsingehambon idag ses som ett kulturarv som den tdvling den &r med 54 ar pa nacken. Da
blir det som forut haft ambitionen av att vara ett arv fran forr, till ett nutida kulturarv i niva
med industribyggnader fran 1900-talet. Eriksen (2013:43) menar att kulturarvet utger sig for
att vara gammalt, men inte dr det. Genom att upphdjas, virdesittas och kommersialiseras har
kulturarvet genomgatt atskilliga forandringar fran dess ursprungsbetydelse och dr alltsd ndgot

helt nytt.

Sara som &r f6dd och uppvuxen i bygden och alltid bott kvar svarar sa hér pé frigan om vad

Hilsingland &r for henne:
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Ah vilken jobbig fidga... jag vet inte alltsd, en rik historia och en stolthet éver sin
bygd och det man har och hur det dr hdr /---/ alltsd jag har en vildigt skon kéinsla
over Hilsingland liksom och da tinker jag mycket natur, alltsa det dr ju sa
underbart bara att std hogt uppe pa ett berg och se ut 6ver naturen och alla berg
och dlven eller sjéarna och saddr eller otroligt fortjust i landskapet. Det liksom
innehaller ndgon slags mystik pa ndgot vis och vildigt, /---/ inte magnifik men
liksom storslagen natur och pd ndgot vis allt i den, musiken och kldderna och
maten. Allting liksom gar ihop med det och liksom det passar in i det och sen,
Hilsingland dr ocksa styrka for mig. Alltsa det ser man ju ocksa ldngre tillbaka
att hélsingar har ju varit vildigt starka och haft egna tankar och asikter om
saker. Man téinker just det hdr med bonderna som var hégst upp i
samhdllsklassen, alltsa att det inte fanns adel hér som gjorde att man blev, ja men
stark for att man var sjdlvdgande och fick bestdmma sjdlva.

Saras svar innehéller det mesta av vad de magasin, hemsidor och bdcker jag ldst om
landskapet och Jéarvso vill formedla. Hon far med den vackra naturen, maten, musiken,
mystiken, stoltheten allt direkt kopplat till allmogekulturen som enligt Sara och mina
andra informanter upplevs som starkt levande dnnu idag. Det 4r en forpackning av ett
kulturarv som medvetet anvinds av kommunen for att locka turister och for all del d&ven
nya innevanare till byn Jarvso. Allt detta har blivit till ett narrativ om Jérvso, ett narrativ

som anses som en sanning av mina informanter.
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3. POLITIKEN OCH MILJON

I foregdende kapitel har vi sett hur mina informanter lever sina liv i Jirvso och vad det dr som
inspirerar dem. I detta kapitel kommer jag att undersdka vad det dr som driver dem att leva

sina liv pa detta sitt, finns det ndgot mer bakom valet av livsstil 4n en nostalgisk blick?

Folkmusikuppropet

Sedan 2010 har det i folkmusik och folkdréktkretsar pagétt en folkrorelse som har sitt
ursprung i att Sverigedemokraternas partiledare bar en folkdrékt ifrdn Blekinge pa riksdagens
hogtidliga 6ppnande 2010. Politiker har burit folkdrékter vid detta tillfélle forut, sa det var
ingen ny foreteelse, det har skett dtskilliga gdnger tidigare. Den stora skillnaden denna gang
var att Sverigedemokraternas partiledare syntes i alla nyhetsprogram samt hamnade pa
varenda stor tidnings forstasida vilket fick stor genomslagskraft. Folkmusik- och dans rorelser
i Sverige var oroliga att de skulle kunna bli forknippade med Sverigedemokraterna efter detta.
Folkmusikerna pa musikhdgskolan i Stockholm startade dé ett upprop vid namn Folkmusiker

mot framlingsfientlighet och ett manifest skrevs som fick namnet Kndtofsmanifestet.

« Stdll inte svensk folkkultur mot mangfald

Vi vill att begreppen svensk folkkultur och mangfald problematiseras samt att deras
innebord och existensvillkor diskuteras for att ddrigenom motverka att kulturdebatten
polariseras. Svensk folkkultur och mangfald kan inte bli varandras motpoler i
kulturdebatten.

* Lat alla komma till tals i kulturdebatten

Svensk kulturdebatt dr inte jamstdlld. Vi vill lyfia fram professionella utévare och
arrangorer i folkmusikgenren i den kulturpolitiska debatten for att déirigenom skapa ett
debattklimat ddr politiker, utovare och publik deltar pa lika villkor.

* Vidga definitionen av svensk folkkultur

Den allmdnna synen pa svensk folkkultur dr och har ldinge varit forlegad och kan
sammanfattas till en museal och nationalromantisk midsommarkultur. Vi vill lyfta fram
att svensk folkkultur dr en fordnderlig tradition som rymmer likvil amatorer som proffs,
bevarare som fornyare. (folkmf.se)

Det har under aren sedan dess dven genomforts ett antal aktioner for att protestera mot
Sverigedemokraternas syn pa folkkultur och vad som anses vara vart svenska ursprung. |
Stockholm genomfordes en aktion pa Slussens tunnelbanestation en tidig vardagsmorgon nir
det 4r som mest ménniskor i farten. Ett stort antal folkmusiker klddda i folkdrékter stidllde da
sig pa en av perrongerna och spelade folkmusik. Flera plakat med olika budskap hade de med
sig. Efterat pratade jag med en av initiativtagarna till kndtofsmanifestet som dven var en av

initiativtagarna till denna aktion och han berittade att de blev bortkdrda frén perrongen efter
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sex minuter d& de utgjorde en fara for allmdnheten pa grund av den stora tringseln vid
tunnelbanesparen. Trots detta fick de maximal uppmérksamhet och blev omskrivna i manga
tidningar och uppmérksammades i tv. Han séger till mig att det dr tacksamt att vara rebell i
folkdrikt, da alla tycker att de ser sa oskyldiga ut trots att de har bestimda asikter. Dessutom
blir det ofta slagkraftiga nyhetsbilder dé folkdréktklddda méanniskor med fioler och dragspel i
hénderna blir en effektfull kontrast mot stadsbor i morgonrusningen. Performansen blir ett
tydligt redskap nér folkmusiker mot fraimlingsfientlighet medvetet anvénder sig av de delar av
folkkulturen som sticker ut. Farggranna folkdrékter, fioler och dragspel mot tunnelbana och
trotta morgonresendrer klddda i sina arbetskldder blir till effektfulla dikotomier. En hogst
medveten performans som anvénds for att lyfta fram ett budskap ddr morgonresenérerna blir
till publik och folkmusikerna till aktorer. Samtidigt som det blir en kontrast att vistas 1
slussens tunnelbana med folkdrikter och spela folkmusik vill aktivisterna ta tillbaka rétten till
att bara dessa plagg och att spela folkmusik utan att bli forknippade med
Sverigedemokraterna. Att da vistas i en vardagsmiljo och bdra dessa performativa attribut for
att visa pa att detta dr nagot vi gor till vardags, ett sitt att leva, blir inte helt enkelt nér
kontrasterna blir sa stora. Det blir en performans och inte ett sétt att visa pd att det hér &r var
vardag. Om man sedan ser pa Sverigedemokraternas ledare under riksdagens hogtidliga
oppnande 2010 ikladd en folkdrékt frén Blekinge blev dven det till en performans. En aktiv
handling som sedan har gett manga ringar pé vattnet dir frdgor om vad folkkultur, folkseder

ar och vad som dr vart ursprung och vért ’sanna” jag flitigt diskuterats i manga olika forum.

ATT)

DETTA KOVMER
FORIEU PARLAMER

Foto: ETC
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I olika sammanhang dér folkmusiker och folkdansare traffas, som spelmansstimmor och
konferenser, har det under de senaste tio ren hallits tal och delats ut knappar och andra ting
som pa olika sitt podngterar budskapet som Folkmusiker och folkdansare mot

framlingsfientlighet vill sprida. Ulrika beréttar:

Det finns ju bara ett parti som knackar pd och vill vara med och det dr ju
Sverigedemokraterna och de vill man ju inte samverka med. De andra partierna de bryr
sig ju liksom inte... Det dr jdtteknepigt, for mig har ju folkmusiken aldrig behovt vara
politisk. Jag har ju kollegor som faktiskt har, som ndr de skickar ut sin press skriver att
det dr feministisk antirasistisk folkmusik eller antinationalistisk folkmusik som vi spelar.

En konsekvens av detta som ocksa har skett &r att idag, nio ar efter att Sverigedemokraternas
ledare bar sin folkdrikt, har flera av ministrarna och riksdagsledarmoéter fran alla partier ocksa

borjat anvédnda folkdrékter vid riksmotets 6ppnande. Det har aldrig varit s minga

folkdraktklddda ministrar som vid 6ppnandet hosten 2018.

Ministrar i folkdrékt under riksdagens 6ppnande 2018
Foto: Anna Ekstrom
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Etnologen Anders Hiaggstrom skriver i slutorden pé sin avhandling Levda rum och beskrivna
platser — Former for landskapsidentitet (2000) att vi behdver mer kunskap om ménniskors
behov av grupptillhdrighet, historisk kontinuitet och kulturell identitet. Han menar att dven
tillsynes harmldsa forsok att stirka lokala identiteter innebér stora risker for utestangande och
trangsynthet. Just detta med exkludering och inkludering i samband med folkliga uttryck och
allmogekulturen dr en het potatis bland utdvare av densamma, i alla fall hos manga av dem
jag stott pa i olika sammanhang. Folkdrékter har diskuterats friskt runt middagsborden dér ord
yttrats som att det inte gér att bira folkdrékt ldngre da man inte vill bli forknippad med
Sverigedemokraterna eller det helt motsatta, att det aldrig varit sa viktigt att bara folkdrakt
som nu for att Sverigedemokraterna inte ska f monopol pa att bédra drikter och utova

folkkultur.

Jag hade allt detta i bakhuvudet ndr jag gjorde mina intervjuer i Jarvso och stillde fragor om
hur informanterna sag pa detta. For de allra flesta av dem var det en ickefraga. Nir jag stéllde
fragan till dem om vad de tyckte om att Sverigedemokraternas partiledare hade folkdrékten pa
sig vid 6ppnandet av riksdagen méttes jag av axelryckningar och kommentarer som att det
inte var sa konstigt, det var ett hogtidligt tillfdlle och da &r det brukligt att bara drakt. Den
enda informant som problematiserade det hela var Ulrika som 4r folkmusiker och turnerar
runtomkring i landet. Hon berittar att hon i sak tycker att det dr viktigt att vara medveten om
problematiken men att hon ocksé onskar att det skulle gé att bara fa ta pa sig sin drakt och

spela sina visor utan att det blir till en politisk aktion.

Jag vill inte kdnna att jag maste vara politisk nér jag dr intresserad av den hdr
kulturen, den hdr musiken och det kan jag kinna att, jaha mdste vi nu alla sdtta pa
oss skyltar att inte résta pd SD och att vi tycker det dr spinnande med andra
kulturers folkmusik. Det har ju bildats en grupp som kallar sig for Folkmusiker mot
rasism och som liksom haller foreldsningar om det hdir ocksd. Det tycker jag dr
Jjdttebra men jag tycker att det dr sorgligt att det behovs.
Jarvsobornas reaktion eller icke reaktion pa den politiska debatt som pagétt i folkmusik och
danskretsar har forbryllat mig nadgot, men Owe Ronstroms resonemang kring 6ar och dighet
gér att anvinda for att forstd fenomenet. Jag har tidigare gjort klart att det gér att se pd Jarvso
som en O enligt de kriterier som Ronstrom tagit fram. Han menar att om man ser en 6 som en
kulturellt bestimd enhet och tillskriver platsen kvaliteter sdsom avgransbarhet, unikalitet,

sarpragel, arkaism, sjdlvstdndighet och konservatism blir det till ett samhélle som lever till

viss del avskilt (Ronstrom 2016:153). Om jag ser pd Jarvso via mina informanter och det jag
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sett 1 tidningar och sociala medier kan jag forstd deras reaktion pa den politiska debatt som
forts 1 andra sammanhang. Under 2018 har jag sett dréikter béras vid otaliga tillfallen bade till
vardags och fest. Ett exempel dr Barbro Svenssons, Lill-Babs, begravning som bevakades
stort i medierna. Ménga av de Jarvsobor som var pa begravningen valde att bira sina
folkdrikter for att hedra henne. Sedan har mina informanter beréttat om bréllop, dop,
konfirmationer, skolavslutningar och andra sammanhang da det dr sjélvklart att sétta pa sig
sin drdkt om man har en. Har de inte en egen drékt dr de 4ndd vana vid att andra bar dem och
de ser det som en sjélvklarhet att det vid festliga tillfdllen bérs folkdrékt. Om nu detta dr en
naturlig del av deras liv, att béra folkdrékter vid festliga tillfallen dr det inte konstigt att se
andra béra drékt vid ett hogtidligt tillfdlle, inte mer &n sa, &ven om det dr en kontroversiell
partiledare. Dessutom har det ingen inverkan pa deras egna drékttraditioner, de fortsétter som
vanligt. Det &r sa jag ldser in Ronstroms resonemang om dighet, att inom 6n fortsitter man sitt

liv och léter sig inte ta allt for stora intryck i sina traditioner av varlden utanfor.
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Miljomedvetenhet

Négot som har kommit fram i mina intervjuer dr att mina informanter har ett stort
miljoengagemang. De resonerar alla kring faran med “slit och sling”- kulturen och vad det
gor for dverkan pé var miljo. Susanne berdttar om sin uppviaxt hos sina morforéldrar pa en
gammal gard utanfor Jarvso. Att det var sa ldngt in till samhaéllet bidrog det till att forsoka
tillverka s& mycket de bara kunde pé egen hand, bade saker och mat. En tidstypisk syssla hon
berdttar om dr att hennes morfar ofta satt och ritade gammal anvédnd spik om han inte hade
annat att gora. Hennes morfar ansag att det gick snabbare att rita gammal spik &n att ta bilen
in till byn och jérnhandeln for att kopa ny spik. Hon beréttade dven om kénslan hon fick av att
sitta pd en gammal stol som bédr mérken och skav efter flera generationers anvdndande och
som fortfarande gér att laga trots att den &r 200 ar gammal. Den blir bara vackrare och
vackrare sdger Susanne. I det hon beréttar finns bdde minnen av en édlskad morfar och en
langtan till en barndom dér hennes bild av hur de levde dr som hon idag vill leva. Samtidigt

finns en stark miljomedvetenhet, for efter hennes beréttelse om morfadern séger hon:

Men jag dr jdttenoga med att det ska vara sd rent som maojligt, sa att det dr, det hir
med materialval, det kommer liksom tillbaka i det vi stoppar i oss och jag forsoker
liksom ha det hela viigen runt, sd gott det gar och min syster dr ju ekobonde och det
paverkar ju mycket att se djurhdllning pd ndra hall. Hur det kan vara och hur man
forstar ju hur man vill ha det, for att man ska vilja dta dom djuren sen om man dter
kott, ja det dr jdttemycket ikring ekologi, materialval och hdllbarhet.
Viljan och stridvan efter att leva miljovénligt och efter allmogens estetik far nigra av
informanterna att stota pa problem. Karin som &r i fard med att renovera en gérd som hon
och hennes sambo ska ta dver beréttar om hur de tdnker miljomedvetet in i varje detalj dven
om det innebdr mycket merarbete. Nir de lagger in golvvdrme, som i sig inte alls &r
tidstypiskt, ateranvander de alla golvplankor. De lyfter ut dem, hyvlar om dem och lagger
tillbaka dem. Hon har dven valt att ha skurgolv, alltsa att inte lacka golven utan att ha dem
utan behandling av ndgra kemikalier. Att inte lacka golven innebér att de kommer att behdva
sapskura golven hiddanefter. Hon séger med ett skratt att hon tror sig komma att svéra 6ver
sapskurningen ménga ganger men att det dr vért det, for onskan om ett liv utan sé stor

miljopdverkan. Hon och sambon har dven tdnkt pa miljon i valet av isolering och farg. Hon

berattar om koksluckorna:

Jag tinker pa Sara for hon har nétt in det hdr i mitt huvud, just med alla kemikalier vi
har runtikring oss, sd vi har ju valt att mdla allt i linoljefdrg, Det svor vi ocksa over
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madnga gdnger, trettiotvd koksluckor som skulle malas med linoljefirg (Skratt) Det tog
sin lilla tid, nd sambon var inte lycklig nd, men just att forséka undvika onédiga
kemikalier vare sig det gdller material, liksom fdrg eller diskmedel eller vad som helst
liksom. Sen dr det, det hdr med att aterbruka liksom forséka, att jag képer jdttegdrna
mobler pd auktion istdllet for att bestdlla nytt.
Karin belyser dven problem med att forsoka leva miljovianligt och att aterbruka. Nér det
géller framforallt mdbler. dr det svart att veta vad som é&r rétt och hon berittar om éldre
mobler och textilier som innehéller bland annat flamskyddsmedel, vilket &r direkt
hilsofarligt. I det fallet kan det ju vara bittre att kopa nytt sdger hon och tycker att det ar

svért att alltid veta hur hon ska gdra. En annan sak som kommer fram &r att allmogeestetiken

kanske inte alls dr den mest bekvidma néar det kommer till mobler:

Jag tycker det dr jdttefint med gamla pinnstolar men koket dr en sdadan métesplats och
vi bygger ett ganska stort kok nu. Tanken dr att det ska bli mdanga middagar ddr
framéver och da dr det inte kul att sitta pa en pinnstol i flera timmar sa ddr dr vi vildigt
kluvna nu, vad ska vi ha for koksstolar? De mdste ju vara bekvima! Men alla bekvima
dr sd fula...
Sara som Karin nimnde som den som bankat in miljdmedvetenheten i hennes huvud, berdttar
om miljdmedvetenheten som hos henne bara blir stdrre och storre ju mer hon tar del av all
information som finns om hur vi slosar pé jordens resurser. Hon blir upprord nir hon tédnker
pa hur allt gammalt sléngs bort fast det fortfarande fungerar, det har blivit mer och mer
politiskt for henne. Hantverkaren Susanne sdger att hdllbarhet &r jétteviktigt for henne, att hon
forsoker att gora avtryck hér i viarlden och da blir materialvalen oerhort viktiga. De ting hon
tillverkar och formger ska enligt Susanne kunna brukas i flera generationer. Sara, Karin och
Susanne ér véldigt medvetna om deras egen miljopéverkan och tar till sig information om hur
de kan paverka sina liv for att leva s miljovénligt som mdjligt. Alla tre vurmar stort for
allmogekulturen i vilken de rdknar in mat, kldder, mobler, byggnader, musik och traditioner.
Niér de pratar om sina tankar kring hur de vill leva miljovénligt refererar de pafallande ofta till
allmogekulturen. De ger exempel pa hur man forr skapade mobler som gér att laga och som
kan anvéndas av minga generationer i flera &rhundranden. Mathallningen pratar de ocksd om,
hur all mat forr lagades fran grunden med varor som inte innehdll en enda kemisk substans
eller antibiotika. Seder och bruk om hur de roade sig forr dr andra saker som namns, hur de
forr kunde roa sig utan att slita pa miljon. Att traffas hemma hos nagon och leka lekar, dansa
och spela stéller de i kontrast till hur man i dag behdver kdpa saker och ting for att kunna roa

sig. Hir kan man anvinda begreppet mindscapes som enligt Ronstrom stér for:
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“kulturarv som situationellt bestimda sociala och kulturella konstruktioner, konkreta tidsrum
med specifika egenskaper som uppréttas genom bestimda perspektiv, blickar och ramar och

som forankras i specifika praktiker och institutioner” (Ronstrém 2007:252).

Genom att tillskriva allmogekulturen egenskaper som miljovénlighet, renhet, genuinitet, och
ursprunglighet ses valet att leva sd néra allmogekulturen som mojligt som en garanti {or att
det dr ett rétt och riktigt val. Samtidigt blir det en anakronism kring tankarna om
miljomedvetenheten och allmogelivet. Att allmogen levde miljovénligt enligt dagens syn pa
miljomedvetenhet stimmer men har inte med nagon medvetet miljotiank frén de tidiga 1800-
tals manniskorna att gora. Det var snarare en konsekvens av att det inte gick att géra pa nagot
annat sétt. Textil och kldder var mycket vardefullt da det tog ldng tid i ansprék att tillverka
tyger och sy kldder av dessa. Detta bidrog till att de var sjdlvklart vid den tiden att lappa, laga,
sy om och skapa nytt av gamla klédder ndgot Ulla Oscarsson skriver om i boken Kvinnoméda
och skaparkraft (Oscarsson 2012:19 ff). Allmogen var tvungen att ta tillvara pa den mat som
gick att odla och att tillverka ting av det som fanns att tillga pa ett sétt som gjorde det mojligt
att sedan kunna underhalla och reparera. Allt detta som vi idag tillskriver ett miljovénligt
leverne gar att hitta i allmogekulturen men sittet att se pa handlingarna &r samtidens idéer och

tankar.

Kulturarvsproduktionen som pagér i Jarvso och Hélsingland pekar pé att det &r det genuina
och ursprungliga som anses vara viktigt och efterstrivansvart. Virldsarvsutndmningen av
Hailsingegéardarna 2012 har gett alla som jobbat for allmogekulturen en dkthetsgaranti pd att
det de gor dr genuint. Nér en myndighet har utsett Hilsingegérdar till ett upphdjt kulturarv
tillskrivs dven allt runtomkring egenskaper som vérdesétts genom de bestdmda perspektiv,
blickar och ramar som Ronstrom menar star for uttrycket mindscapes. Tiden fran slutet av
1700-talet fram till mitten pa 1800-talet, &r den period genom vérldsarvsutndimningen som
blivit utsedd som vérd att bevara och lyfta fram, en garant for ndgot som &r virdefullt och
genuint. Mina informanter har blivit stirkta i sin dvertygelse om att man under tiden for
allmogeepoken levde livet som det borde levas. Darfor fortsdtter de att anvénda dldre mobler,
sy egna kldder, baka sitt eget brod och sa vidare allt inramat med nostalgi och mystik som ger
en extra krydda till de livsval de gor. Nostalgin ger dem en upplevd samhorighet med de éldre
som de refererar till 1 sina beréttelser. Det dr en morfar, en farmor eller en faster som i deras
minnen levde enligt de tillskrivna idealen. Nostalgiskt historiebruk &r en markering av

samtidens behov av historia pd bekostnad av historisk kunskap om détidens spar i nutiden
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enligt kulturvetaren Cecilia Trenter i hennes artikel ”Tre vigar mot framtiden” (2009).
Behovet av en koppling bakat i tiden, &ven om den inte ar historiskt korrekt utan en nostalgisk
bild av hur det skulle kunna ha varit, gér alltsa fore den faktiska historien om hur det
verkligen var. Ndr mina informanter berdttar om sina forfader sé kan de omgjligen ha levt
under den tid som rdknas till allmogen. Men upplevelsen for Karin, Sofia och Sara ar att deras
mor- och farforédldrar levde som allmogen gjorde. Till en viss del kan det stimma dé det 1
Jéarvso finns stor tillgang pa gamla gérdar som ér fyllda med foremal fran 1700 och 1800-tal.
Deras mor- och farfordldrar ma ha omgivits av dldre foremal och ting och till viss del brukat
dem men den direkta kopplingen till allmoge har med en nostalgisk blick att gora. Den
nostalgiska blicken gor att allt som tillskrivs som forr i tiden blir till en enda stort allmoge.
Allmoge anvinds i deras liv som en forevindning till att leva ett miljovénligt liv och

samtidigt fa leva ut sina intressen vad géller estetik, seder och bruk.
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4. VARLDSARVET OCH KULTURARVSPRODUKTIONEN

I detta kapitel kommer jag att visa och diskutera kring hur kulturarvsproduktionen sett ut i
Jarvso under 2018. Vilka ér det som bestammer vad som skall visas upp och pé vilket sétt
gors det? Jag kommer att utga fran mina egna observationer, mina informanters beréttelser
och mediebevakningen kring négra av hindelserna. Tvéa exempel under 2018 som fitt medial
spridning dr invigningen av Europas kulturarvsér i Jarvsobacken och Kronprinsessans
landskapsvandring i Jarvso. Jag kommer nedan att redogora och diskutera kring dessa
exempel. Exemplen visar hur Jarvsdborna ger ett arrangemang som kommer som pabud fran
ett annat héll, en tydlig priagel av det de sjdlv vill visa upp, oavsett vad som innan planerats.
Utover dessa exempel visar jag ett utdrag ur min filtdagbok nir jag besokte julmarknaden pa

Stenegard.

Invigning av Europas kulturarvsar 2018 i Jirvso den 13 januari 2018

Foto: Carl Ost Wilkens

I Géavleborgs 14n hade man beslutat att uppméarksamma Europas kulturarvsar och hade tva

invigningar, en i Gévle och en i Jarvsobacken. Idéer och initiativ efterfrigades om hur detta
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skulle uppmirksammas, och Mikael Ost kom p4 iden att samla ménniskor i Jirvsdbacken for
att aka slalom 1 sina folkdrikter. Det har tidigare gjorts ibland pé julaftnar da Jarvsobacken
later dem med folkdrékt aka gratis pa julafton. Det gjordes upprop pa Facebook i olika
grupper dir det stod att alla var vilkomna till Jarvso i sina folkdrékter for att aka slalom under
invigningen. Manga méanniskor kom 1 sina drékter och de som inte dkte slalom stod langst
med backen med facklor i hinderna. Invigningen inleddes med att tva folksangerskor kulade
ut 6ver backen och sedan kom de dréiktklddda slalomédkarna sakta nedfor backen med sina
facklor. Det holls tal av representanter frdn kommun och landsting, Jarvso spelmanslag
spelade under efterfoljande mingel pa bergshotellet och det serverades tilltugg som var gjort
av lokala leverantorer. Denna kombination av drikter, facklor, slalom, sno, folkmusik, mat
och tal skapade en suggestiv stimning under invigningen av Europas kulturarvsar. Anne
Erikssen skriver som ndmnts i sin artikel “Kulturarv og tradisjon” att kulturarv ar nyskapat
eller representerar en praktik som ger den ursprungliga kulturformen vésentliga dndringar
som upphdjelse, virderingstillskrivelse och kommersialisering (s.95) ndgot som denna
kulturarvsérsinvigning kan vara ett exempel pa dé de valde att framhéva folkdrikter,

folkmusik och lokala mattraditioner i kombination med en slalombacke och barmingel pa

bergshotellet under tal om virldsarvsgirdarna.

Foto: Carl Ost Wilkens
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Kronprinsessan Victorias landskapsvandring i Hélsingland/Jirvso

-

Foto: Raphael Stecksén, Kungahusetse

Mandagen den 22 oktober 2018 besokte Kronprinsessan Victoria Jarvsod under sitt pagdende
projekt att vandra i Sveriges alla landskap. Nér turen kom till Hilsingland valdes platsen
Jarvso. Viktorias huvudsyfte med sina vandringar dr att visa Sveriges natur och att lyfta upp
rorelse som nagot viktigt. Vid varje vandring har hon triffat medborgare och skolelever som
foljt med pa vandringen. Det gjorde hon dven 1 Jarvsd men samtidigt valde Jarvsoborna denna
méndag att visa upp sig fran sin allra bésta allmogesida. Flera av de skolbarn hon métte hade
tagit pd sig sina folkdrékter och ndr hon under vandringen kom fram till Stenegard kantades
végen av Jarvso spelmanslag iklddda folkdrikter som spelade folkmusik ifran bygden ndr hon
gick uppfor backen mot garden. Vandringen avslutades vid vérldsarvsgarden Kristoffers och
nér hon var dir fick hon utdver att se gdrden dven se ett stort antal danspar och spelmén pa
faltet nedanfor som dansade Hilsingehambo. Det var ett privat initiativ som efter ett upprop
pa Facebook organiserades pa bara ndgon dag. Planeringen kring denna dag gjordes av
kungahuset 1 samarbete med landshovding och kommun. Vid varje landskapsvandring
Kronprinsessan gjort publiceras det bilder i olika medier sa det ar ett bra tillfille for

marknadsforing. I samband med vandringen i Jarvso tog de privata initiativen som innebar att
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visa upp folkdrékterna, folkmusiken och dansen 6ver fokus i den mediebevakning som finns

frén vandringen.

Dessa tva exempel, invigningen av Europas kulturarvsar och Kronprinsessans
landskapsvandring i Jarvso visar att i Jarvso vet de vad de vill visa fram nér de fir omvérldens
blickar pa sig. De viljer att lyfta fram allmogekulturen. Jag maste 1dgga till att de i mycket
hog grad dven talar om naturen och skiddkningen. Men nér det géller inramningen &r det
allmogen som de lyfter fram. Vilket inte skulle vara mdjligt utan de lokala entusiasterna, dir
flera av mina informanter ingér. Nar nagon fér en id¢ stiller de som kan upp, men att stélla
upp innebdr att man bidrar med nagot, att ha en folkdrékt att sétta pa sig, att kunna dansa
folkdans eller spela folkmusik. For att ha mojlighet att bidra behdvs det kunskap och
mdjlighet att ldra sig om allt som byn Jérvso vill visa upp och dér har hembygdsforeningens
aktiviteter och inriktning det storsta inflytandet vad géller hantverket. Hélsingeldtverkstad
arbetar med att nd unga ménniskor och ldra dem spela folkmusik, Jarvso spelmanslag ir ett
aktivt spelmanslag med bade unga och gamla spelmin som trénar och upptréder kontinuerligt
under ett dr. Jarvso folkdanslag arbetar med bade unga och dldre. Det finns alltsd stora
forutsittningar som byggts upp under aren att ldra sig att spela, dansa, sy drékter, véiva, flita
korgar, trycka schabloner med mera. Allt dr vélorganiserat och littillgéngligt for den som vill
ta del av allmogekulturen och detta, bortsett fran Hilsingelatverkstad, gors av lokala

entusiaster pa frivilligbasis.

Hembygdsforeningens julmarknad pa Stenegird

Utdrag ur min féltdagbok:

Den 7 december 2018 besoker jag Jarvso och Stenegérd for att gd pd hembygdsforeningens
julmarknad. Det har sndat under natten men temperaturen star pa nagra plusgrader s& snon har
overgitt till regn. Nir jag parkerat bilen, anvisad av tva herrar vilka tar betalt 20 kronor som
gér till hembygdsforeningen, borjar jag g mot ingédngen. Jag méts av en girdsplan fylld med
olika marknadsstand. De salufor lammskinn, olika matprodukter som alla r tillverkade av
lokala mindre foretag, det &r fisk, korv, honung, glégg, bréd, halmbockar, granrismattor,
granruskor uppsatta pd pinnar. Inne i triteaterns lokaler dr det ocksd fyllt med marknadsbord.
Hembygdsforeningens bord vid ena kortsidan séljer arets Jirvsdalmanacka, hantverk och har
lotteri. Jarvso folkdanslag siljer hembakt fikabrod och knédcképplen enligt ett gammalt recept.

Det salufors som dkta, gammalt och traditionellt. Det vimlar av smé foretag som séljer
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hantverk, péfallande minga med direkt anknytning till Jarvsé och Hélsingland. Kvinnan som
sdljer granmattor och granrisruskor pd pinnar beréttar for mig att hon har lart sig att gora
dessa av sin far som hade det efter sin pappa sa det ar dkta och genuint sdger hon med viss
stolthet i blicken. En man star och séljer sina krimer och oljor som han tillverkar sjdlv hemma
pa sin gard i1 Jarvsd. De ér bra mot det mesta sdsom torrsprickor, kluvna hartoppar och
rosasea. Han har dven tagit fram en keramik som visar vad Hilsingland &r for honom. Efter en
stund dr det vildigt fyllt med ménniskor dverallt och Jarvso spelmanslag borjar spela jullatar
fran ldktaren inne pa teatern. Lite senare ska dven tomten komma men honom missar jag da
jag ar tvungen att ge mig ivdg vidare. Med mig hem har jag en handduk fylld med dialektala
hilsingeord, en granmatta och en burk med mirakelsalva samt hemkokad knick. Sara som é&r
aktiv 1 hembygdsforeningen berittar for mig om att de &r noga med vilka som far stélla ut pa
julmarknaden, det maste vara dkta hantverk och verka for god milj6 och kidnnas genuint séger

hon.

Foto: Anna Lindkvist Adolfsson
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Kulturarvsproduktion

For att kunna tala om kulturarvsproduktion och vad det innebar behdver begreppet kulturarv
redas ut. Som etnologstudent lir man sig tidigt att kulturarv dr ndgonting gammalt som man
g0r ndgonting nytt utav. Det dr bland det forsta som ldrs ut pa kurserna pa A- och B- niva. En
friga man d4 kan stilla sig &r om det verkligen giller allt? Ar det bara att ta vad som helst och
tillskriva det ett vérde, eller kridvs det ndgot mer? I Destination Culture (1998:149:1f) menar
Kirshenblatt-Gimblett att det som tas ut for att bli till ett kulturarv dr ndgonting som &r dott,
missforstatt och/eller foraldrat. Det som viljs ut ska alltsd vara nagot som inte anvénds eller
brukas idag enligt Kirshenblatt-Gimblett, i alla fall inte anvéndas i den funktion det hade forr.
Ronstrom skriver om kulturarv som ett sitt att byta perspektiv pd saker. Genom att forflytta
en sak frdn ett sammanhang till ett annat framhévs skillnader mellan ett forr och ett nu.
Sakerna som viljs ut gor det for att representera ett ”forr”. Saker och praktiker som innan
setts som bara gamla ting eller foreteelser ges genom att utses till kulturarv ett mervirde. Han
hénvisar till Kirshenblatt-Gimblett som menar att man genom att forflytta en sak fran ett
sammanhang till ett annat, inte bara gor en forflyttning utan ocksé en forvandling. Det som

forflyttas forvandlas och blir dirmed nagot annat &dn vad som varit dess ursprungsbetydelse.

Etnologen Carina Johansson skriver i sin avhandling Visby visuellt (2009) om att for att kunna
betraktas som ett kulturarv maste det sdrskiljas fran allt som inte betraktas som kulturarv. Det
hon betonar &r att det krdvs aktorer med auktoritet och en maktposition for att ett kulturarv
ska bli utvalt, att inte vem som helst kan utse eller bestimma vad som ska kallas kulturarv.
Har tanker jag att det dven beror pd i1 vilket ssmmanhang och pd vilken plats det &r som
kulturarvet lyfts upp. Nér jag tittar pa mitt studieomrade, byn Jéarvso, kan jag se att det som
upphojs till kulturarv dér dr utvalt av auktoriteter med makt men det &r inte samma
auktoriteter pé alla plan jimfort med om det skulle handla om en plats som &r huvudstad eller
dylikt. Det finns likheter men ocksé skillnader i vad som é&r en auktoritet pa en plats och vem
som tillskrivs makten att bestimma 6ver vad som ar vad. En av de sju vérldsarvsgérdarna i
Hilsingland, garden Kristoffers ligger 1 Jarvso. Virldsarven véljs ut av en stor internationell
auktoritet, Unesco. Det dr ingen av dem jag traffat i Jirvso som ifrdgasitter Unesco eller deras
beslut, &ven om jag har hort kommentarer om att det finns fler gdrdar som har minst lika
ménga och fina viggmalningar som de utvalda girdarna och att de hellre hade sett att alla
gérdar skulle riknats som ett vérldsarv. I Jarvsd kan man se Unesco som en aktor vad géller

kulturarvsutmérkelse och det &r tydligt att Unesco dr en myndighet med makt, men parallellt
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med Unesco finns ett stort antal lokala aktorer vilka spelar en roll som ur ett lokalt perspektiv

kan betyda &n mer.

En av mina informanter, Maria som dr lirare och samtidigt mycket engagerad i
hembygdsforeningen, ér ett exempel pd en sddan aktor. Hon dr vilkédnd i byn da hon har varit
larare ldnge och genom hennes privata intresse for den folkliga kulturen har hon betytt en del
for vad som har lérts ut om kldder, hantverk och musik. Hon léter sina elever fa prova att kla
pa sig drikter samtidigt som hon ldr dem dansa hambo. I samband med detta berittar hon
sdgnen om spelmannen pa Hargaberget. Det dr hennes eget val att gora detta pd

hembygdskunskapen:

- Jag har lirt alla barnen hambo och berdttat Hdrgaldten och da kommer barnen och
berdttar att de drommer mardrémmar och dd fragar jag:- Ar det farligt da? — Nddd,
-Dd sa!

Nér samma informant beskriver vad hon tycker dr speciellt med folkkulturen i Hilsingland sa

ndmner hon uttrycket, att plocka russinen ur kakan:

Att aktivt plocka russinen och att se dem! Russin dr en bra bild for de dr lite torkade sa

man far leta lite.
Att plocka russinen ur kakan &r ett sétt att beskriva kulturarvsproduktionen pa, man tar det
som ser godast ut for tillfdllet och dter upp det, resten ldmnas kvar. I informanten Marias fall
handlar det till stor del om det textila hantverket, folkdrikter, vavning, broderi med mera men
dven om att berétta sagor och att dansa folkdans. Det dr dessa saker hon véljer att lyfta fram
nér hon undervisar i hembygdskunskap. Hon hade kunnat vilja att prata om Jérvsos djurliv
och natur men det dr inte det som &r hennes “russin” och alltsa far en massa skolbarn i1 Jarvso
sig hennes russin till livs. Maria dr en lokal aktér som producerar kulturarv i hdgsta grad.
Aven Martin Paju gor den observationen om lokala aktdrers paverkan pa vad som gors till ett
kulturarv att visa upp. Han menar att de lokala ide¢lt verksamma aktdrerna sillan
problematiserar vad de véljer att visa rent historiskt. Det som dédremot blir till en viktig
ingrediens dr sjélva gorandet. Paju skriver att de “’forefaller nojda med att representera
ndagot” (s 50) Gorandet dr séledes en viktig komponent i kulturarvsbygget. De lokala
representanterna for olika kulturarvsuttryck visar upp sina specialiteter. De ma vara broderi,
stickning, byggande av kolmila, tunnbrodsbakning eller korgflétning. Vad som visas upp

spelar inte sa stor roll, det beror vad det finns for kunskaper att tillgd. Hur det visas upp och
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lars ut beror dven det pa de lokala aktdrernas pedagogiska formaga och erfarenhet. Det viktiga
blir d4, som Paju uppmirksammar, att det finns ndgot som gér att gora tillsammans och som

samtidigt gér att visa upp.

Andra lokala aktorer i Jarvso dr amatorteaterforeningar som plockar berittelser fran forr och
satter upp sommarforestéllningar. Lokala beréttelser om hur det gick till forr 1 vérlden sprids
mycket frekvent och blir till sanningar for de barn och ungdomar som vixer upp. Den storsta
aktoren dr hembygdsforeningen som 1 Jarvso dr mycket stor och aktiv. Féreningen ér fylld
med lokala amatorer med kunskaper om olika hantverk, seder och bruk och det som
hembygdsforeningen véljer att visa upp ar det som invanarna och turisterna i Jarvso far ta del
av. Hér blir Johanssons resonemang vad géller kulturarvet i framforallt Visby inte helt latt att
applicera pa Jarvso dd de lokala amatorerna déir har lika stor makt vad géller upphdjandet av
vad som édr vért att upphdja som museer och forskare (Johansson 2009:44). En skillnad mellan
Visby och Jarvso ér att Visby dr en plats som varit i centrum for forskare och turister under
véldigt lang tid medan Jarvs6 uppmarksammat sitt kulturarv forst i nutid. En annan skillnad &r
sjalvklart att Visby dr en stad och Jarvso en liten by men likheten &r att bdda innehar en
vérldsarvsutndmning frdn Unesco och pa olika sétt har producerat kulturarv i samband med

detta.

Kirshenblatt—Gimblett skriver att ett kinnetecken for kulturarv 4r den problematiska
relationen mellan sjdlva kulturarvet och aktdrerna inom kulturarvsindustrin, hur dessa viljer
att lyfta fram kulturarvet. Kulturarvsindustrin producerar nadgot nytt av det gamla.
Kirshenblatt-Gimblett ger exempel pa dansgrupper, hantverkskollektiv, konstfestivaler,
museer, utstillningar, inspelningsarkiv, bokproduktion med mera. Dessa uttryck &r inte enbart
till for att hoja vérdet pa kulturarvet, utan genom att uttrycken kopplas till kulturarvet hojs
dven vérdet pa den konstform som genomfors eftersom det gar att hianvisa till ett upphojt
kulturellt ursprung (s.156). Hér menar hon att problem kan uppstd. Nér de kulturella uttrycken
ger sig ivig pa egna végar kan kopplingen till det ursprungliga kulturarvet missas och det
kulturella uttrycket ta dver vilket gor att det blir &nnu en variant, ett nytt uttryck som inte
gynnar sjilva kulturarvet. Aven Johansson tar upp att kulturarven kan skapa ett kulturellt
kapital till dem som kan knytas till ett visst kulturarv med en gemensam syn pa estetik och
autenticitet (s.45). Lotten Gustavsson problematiserar jakten pa autenticitet och dkthet under

medeltidsveckan pd Gotland. Dér hon visar att férsdken att vara historiskt korrekt gentemot
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medeltiden blandas med dkthetsskapande i véar egen samtid. I dag ser madnga méanniskor
miljovénligt, ekologiskt och egentillverkade ting av naturmaterial som ndgot dkta och
autentiskt, vilket gor att minniskor av idag ser det som fullt mgjligt att blanda ihop
miljovénliga nutida produkter med historiskt korrekta kopior frdn medeltiden. Bada sitten att
se pa tingen star for en dkthet och autenticitet vilket gor dem sammankopplade 1 var samtid
(Gustavsson 2002:170). I Halsingland finns det flera exempel pa detta dir det salufors
produkter tillverkade i ndrheten av en vérldsarvsgérd. Ekologisk honung kan kallas
vérldsarvshonung. Samtidigt kan det ricka med en silverring tillverkad i Jarvso for att den
skall kénnas dkta, d& den é&r tillverkad pd en plats dir det finns ett véirldsarv. Det jobbas hért
pa att Jarvso ska tillskrivas en dkthet och en autenticitet att varumarket Jarvso skall innehalla
kénslan av dkthet och naturlighet. I strdvan efter detta anvinder sig Jdrvsdborna i stor
utstrdckning av allmogekulturen dér de nyttjar delarna som innehaller hallbarhet, miljovinligt,
naturligt och estetiskt tilltalande vérlden. Genom att sa tydligt pavisa en sammankoppling
med en historisk period i detta fall 1800-tal som tillskrivs naturliga och estetiska varden fér
varumérket Jarvso en sjédlvklar identitet av detta. Gustavsson, Johansson och Ronstrom visar
pa flera exempel pa liknande sétt att arbeta med Gotland och Visby, dér ett exempel kan vara
att ett lammskinn frdn Gotland tillskrivs en dkthet just for att det &r fran den medeltida

miljovénliga platsen Gotland.

En annan paradox Johansson tar upp &r att kulturarv behdver ses som sédrpriaglade for att
kunna sticka ut i méngden, samtidigt som de finns dér for att visa pd vad som varit
betydelsefullt for storre grupper av ménniskor. Nér jag tittar pd hur allmogekulturen lyfts fram
1 Jarvso och 1 Hélsingland i stort ser jag att 1 alla samhaéllen i Hilsingland upphdjs just
allmogekulturen upp som ett kulturarv och den bir pd en gemensam estetik, framtagen med
kulturarvsblicken som Ronstrom skriver om (Ronstrém 2007:231). Det dr de stora gérdarna
med viggmaleri, folkdrikterna och folkmusiken i samspel med Hélsinglands blda berg och
vatten som skildras. Samtidigt forsoker varje by lyfta fram nagot som sérskiljer den fran
resten av landskapet, ndgot som gor just den byn unik. Folkdrakterna dr det mest klassiska
exemplet pa detta da det finns framtagna folkdrékter till varje ort i landskapet. Folkdrékternas
revitaliseringsprocess har pagatt fran sent 1800-tal och pagér till viss del fortfarande.
Hilsinglands folkdrékter dr skapade 1 stor utstrackning under 1920-talet och under 1970-talet,
de tidsepoker dé tillbakablickandet mot allmogekulturen hitintills har varit som storst
(Centergran 1996:94). Det finns i landskapet 34 olika drdkter varav de flesta 4r komponerade

efter olika historiska kldder man har funnit och sedan komponerat samman till en drékt. I
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Hilsingland finns ndgra sarpriaglade draktomraden dér folkdrikterna aldrig helt har slutat
anvéndas och ddr stora méngder originalkldder fran tidigt 1800-tal finns bevarade. Jarvso ar
ett av dessa reliktomrdden (Liby 2018:23). Samtidigt som nutida driktforskning kan pdvisa att
allmogeménniskorna inte klddde sig sé likriktat och homogent med tydliga granser mot
omkringliggande byar sé vill vi idag att det skall vara sa vad géller drikterna och haller darfor
hart pa smé detaljer som visar olikheter. I Jarvso finns det en uppsjo av saker och ting som
sdgs vara unikt for just Jarvso. Utover folkdrikten &r det ett speciellt sitt att sy pa, i en viss
farg som kallas Jarvsosom, och mélade allmogemdobler med molnformationer, ofta i morka
kulorer, som beskrivs som allmogemaleri fran Jarvso. Just dessa ting finns det beldgg for att
de ska ha varit vara sérprdglade for bygden men det finns ocksa exempel pd sma ting som
nagon lokal aktor har hittat i sitt hem och bestdmt att det hir méste vara typiskt for byn
eftersom jag har det hemma pa min gérd, vilket kan vara ett sétt att hinga upp gardiner pa
eller en ljusstake osv. Aven om det unika och sirpriglade efterstriivas av dem som visar upp
kulturarven har det uppstatt en homogenitet i hur man visar upp kulturarven skriver
Johansson. Det gors ofta pa liknande séitt med hjdlp av museer, broschyrer, bocker, skyltar,
webbsidor och berittelser. Hon menar att det dr former som ger ett stort
uppmairksamhetskapital, vil beprovade och som passar in i var samtid (s 45). Den likheten
kan @ven ses i kulturarvsproduktionen. De aktorer som anvénder sig av kulturarv for att skapa
produkter som didrmed fér ett kulturellt virde gor det ofta med en gemensam estetik.
Produkter som tillverkas efter dessa principer ér pafallande lika vart man dn kommer i1 Sverige
och besoker en turistaffér eller for den delen en museibutik. I flera av de museibutiker jag har
besokt i Sverige siljs det servetter och kokshanddukar med lokala mdnster fran historiska
platser. Det kan vara monster frdn viggmalningar, gamla plagg eller broderier. Museer verkar
dven ofta anvinda sig av samma tillverkare och designer som tar fram de ortstypiska
foremélen. Ett exempel pa det ar brickor, kokshanddukar, tindsticksaskar, kortlekar och
muggar med bilder pé ortstypiska hus. Dessa har jag hittat bade i Stockholm, Visby och
Hilsingland. Det dr exakt samma design och produkter. Skillnaden 4r bara husen som pryder

varorna, de dr olika men i liknande design och alla varor saluférs som unika for platsen.

Nér Ronstrom knyter ihop sitt resonemang om vad ett kulturarv ar tillskriver han ordet
kulturarv betydelser som andligt, materiellt, grund for gemenskap, ndgot som méste bevaras,
ndgot som sdtter granser bde inat och utdt, expansivt, osikert och obestdmt, ett internationellt

fenomen samtidigt som endast Sverige svenska kulturarv har (Ronstréom 2007:228). Han
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sammanfattar ordet kulturarv som: ”Symboliska kvarlevor fran ett tinkt forflutet vilka ett visst

kollektiv i nuet har eller tar pa sig makten att proklamera som sddana” (s 229)

Kulturarv och produktionen av kulturarv i min studie om Jérvso ger mig svaret pa fragan jag
stdllde 1 borjan. Kan man ta vad som helst och upphdja det till kulturarv? Ja det kan man om
man bara gor det pa ett sétt som tilltalar omgivningen. I Jarvsd behdver det inte ens vara en
minniska med status som museiman eller forskare for att utnimna nigot till kulturarv. Ar du
en driftig ortsbo med en egen ide och med tillgéng till sociala medier och lokala
marknadsplatser kan du i princip ta vad du vill och bendmna det som genuint, &kta och
dérmed ett kulturarv. Ordet kulturarv anvénds mycket frekvent i lanseringen av Jarvso som
ort. Dock krivs det en anknytning till allmoge vilket dr det kulturarv som géller i Hélsingland.
Dir har arbetet infor vérldsarvsutndmningen och sedan sjdlva utndmningen gett tydliga

anvisningar pa vad det dr som &r vart att upphdja. Medeltiden gore sig icke besvir!

Det blir tydligt i mitt material om Jarvso att det dr den lokala befolkningen som bestammer
vad det dr som blir till ett kulturarv att visa upp. Den kunskap och det intresse som finns hos
de ménniskor som vill engagera sig dr det som finns att tillgd. Det har funnits och finns
ménniskor fran myndigheter och statliga eller regionala institutioner som paverkat riktningen
dér Lansteatern 1 Givleborg och Unesco bor ndmnas. Men det som sedan forvaltas och
revitaliseras efter dem beror helt pa vad den lokala befolkningen véljer att lyfta fram. Ulrika
beréttar att hon upplever att Jarvso ar vildigt bra pd att lyfta fram och stétta de lokala
formagor och initiativ som finns. Kommer ndgon med en idé och vill satsa sa stottar och
uppmuntrar man ofta de personerna menar Ulrika. Folket i Jarvso dr pd det viset i allra hogsta

grad med och formar sin egen historia, bade vad géller sitt forr och sitt nu.

Jag har tidigare ndmnt Gotland och Visby som jamforelse vad géller kulturarvsproduktionen
men jag kan inte undga att &ven ndmna Dalarna och dé speciellt Siljanomréadet i samband med
kulturarvsproduktionen. Det dr ndgot som vid flera tillfillen under intervjuerna kommer fram
som jaimforelse. Ndr nagra av informanterna beskriver sitt Halsingland gér de det som en

jamforelse mellan landskapen Dalarna och Hélsingland

Jag mdrker mer med Dalarna jag att en dalmas eller kulla ddr dr man mera pd och visa
att man dr jdttebra och vi har allt i Dalarna sa det dr bara att komma. Fast
Hilsingland har ocksa allt fast det dr inte lika exploaterat. Vi har kust, det har inte dom
d andra sidan har dom fjdll, det har inte vi. Men resten ddremellan sd dr vi rdtt lika.
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Men vdrat dr inte lika marknadsfort vilket dr bra pd manga sdtt ocksd for da kan vi
gora det nu. Det dr det destination Jirvso vixer av jdttemycket och dom dr ocksd
vdldigt duktig pd att fa fram det.

Rent kulturarvsproduktionshistoriskt dr det ocksé en skillnad mellan Jarvs6 och Siljanbygden.
I Jarvso och Hélsingland har haft Lill-Babs och bygdemalaren Bror-Erik i nutid och Ida
Gavell Blomenthal alias Delsbostintan samt konstndren Bror Hillgren i ditid. Dalarna har haft
Carl Larsson, Anders Zorn, Ottilia Adelborg, Hugo Alfven, Carl-Erik Forslund och Gustaf
Ankarcrona for att ndmna nagra, alla med en stor vurm for allmogekulturen i Dalarna. Utéver
konstnérerna och forfattarna hade de tidiga folklivsforskarna med Artur Hazelius i spetsen
siktet instdllt pa Dalarna i mycket hogre grad én Halsingland, &ven om Hélsingland till viss
del ocksa blev utforskat och dé i synnerhet Delsbo. I jimforelsen mellan Dalarna och
Hilsingland kan man ocksa se att utpekandet av kulturen som virt att upphdja i Dalarna kom
fran annat hall 4n fran de bofasta. Det kom fran de bildade, konstnérer, forfattare och forskare
likt den process som varit och dr pa Gotland. Hilsingland har haft mycket lite av liknande
draghjélp. Ndgot man girna framhéller som positivt, att inte vara exploaterad och dnnu vara
outforskad och dérfor kunna dverraska med sin storhet och kultur. I och med
hélsingegardarnas virldsarvsutndmning har forskares, konstnirers och forfattares blickar
riktats mot landskapet. Trots det kommer den kulturarvsproduktion som idag erbjuds fran
privata initiativ, fran lokala entusiaster och engagemanget att upphdja allmogetraditionerna
fran Halsingland har pagatt under hela 1900-talet. Den stora blomstringstiden var under 1970-
talet da grona vagen fullkomligt blomstrade i landskapet och allmogekulturen tanktes sta for

det sanna, det som var vért att bevara.

Négot som gér att utldsa av denna syn pd allmogekulturen &r att &ven om mina informanter
och andra refererar till allmoge som den bondekultur som fanns under forsta halvan av 1800-
talet sa dr deras egna upplevelser av allmogen den senaste revitaliserade versionen av
allmoge. Om vi liksom Gustavsson anvinder begreppet for beskrivning av 1800-talets
bondekultur fore revitaliseringen sa behdver man dndé se pé begreppet allmogens utveckling
och revitalisering. Vid 1800-talets borjan stod det inte for ndgot annat &n hur
bondebefolkningen levde sina liv. Nér industrialiseringen kom och borgerskapet ville bevara
kulturen for eftervirlden vid slutet av 1800-talet med Skansen och Nordiska museet som de
tydligaste exemplen skedde den fOrsta revitaliseringsprocessen som holl i sig fram till forsta
vérldskriget. Det kan dock sdgas att det finns tydliga skillnader i uttrycken &ven under denna

tidsperiod dir unionsupplésningen med Norge bidrog till ett tydligt fore och efter (Bjorkroth,
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2000:48). Efter forsta vérldskriget vinde sig blickarna &nnu en gang mot den egna identiteten
och ursprunget och den stora hembygdsboomen med skapandet av hembygdsgérdar och
folkdrékter fullsténdigt exploderade (Centergran, 1996:109 ff). Det kom ett andra virldskrig
dé allt avstannade och dven om det pa 1950-talet fortfarande producerades hemsl6jd och
folkdrékter sé skedde det i en stilla takt fram till 1970-talets stora vurm for grona vagen och
tillbaka till ett forr -ideal. 1970-talet och dven bdrjan pa 1980-talet innebar en revitalisering av
den allmoge som skapats under 1920- och 30-talen. Mycket ifragasattes och de som vurmade
for det gamla forsokte ga tillbaka till kdllorna, 1800-talet och orginalplaggen, textilen,
verktygen, mobelmaleriet och sd vidare for att fa till det sd historiskt korrekt som mojligt.
Men dven om de forsokte titta pd original fran 1800-talet s& fanns bdde revitaliseringen under
forra sekelskiftet och 1930-talets revitaliseringsprosesser ddremellan att forhalla sig till. Nér
mina informanter i1 Jarvso berdttar for mig hur det var forr och att de efterstrivar att leva som
det var da sa stricker sig deras referensramar till den senaste revitaliseringsprosessen, den
under 1970 och 1980-talet. Det betyder att forr 1 tiden kan vara bade 1840-talet och 1980-
talet. Alla dessa omformningsprocesser har bidragit till nya traditioner och saker som vi i dag
tillskriver allmoge, 4ven om de inte fanns under den forsta delen av 1800-talet. Folkloristen
Bo Lonngvist (1991) skriver om hur folkkulturen har reviderats gang pa gang under 1900-
talet. Han papekar att den dterupplivade folkkulturen med vilken han menar den skapade
folkkulturen under forra sekelskiftet 18-1900, har i sig blivit ett studieobjekt. Folkkulturen har
enligt Lonnqvist blivit en konsumtionsvara som erbjuder “en stereotyp ledbild som tillfredsstiller
det ofta nog ortodoxa behovet av dkthet, ursprunglighet och sjélvstindig skaparkraft” (s 18). Han
menar dven att det i 1900-talets revitaliserade versioner av folkkultur gér att se behovet av en
tydlig antagonist, en frimmande fiende och att det under 1900-talet har varit stadslivet och
hogkulturen som statt som motpol till folkkulturen. Lonnqvist skrev detta 1991 och idag
néstan 30 ar senare har revitaliseringen gatt &nnu nagot led. Det som nu bdrjar bli en trend
igen, att flytta ut pa landet kallar vi down-skifta eller grona vagen 2.0. I dag skulle man kunna
se det stressiga livet, att stindigt behdva vara uppkopplad som den antagonist vi anvénder for
att borja blicka bakat igen mot folkkulturen. Det gors pd ménga platser i landet men 1 Jérvso
finner jag att bakétblickandet mot det som tillskrivs allmogekulturen dr mycket tydlig pa ett

satt som inte dr lika i0gonfallande pé andra platser.
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5. AVSLUTANDE REFLEKTIONER
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Foto: Anna Lindkvist Adolfsson

Denna skylt sitter utanfor butiken Hélsingeprdgel som finns pa hantverksgirden Stenegard i
Jarvso. Den sammanfattar som jag ser det mycket av det kulturarvsproduktionen handlar om.
Skylten talar om vad jag kan forvénta mig att upptdcka nér jag kliver in 1 butiken. Saker och
ting som &r inspirerade av de bldnande bergen och de gamla traditionerna, ndgot som &r
priaglat av Hélsingland. Den sdger allt men dnda absolut ingenting. Om besdkarna inte ar
insatta 1 Halsinglands gamla traditioner eller narrativet om de blanande bergen blir skylten till
ett stort jasd. Samtidigt Oppnar texten upp till en mycket tilldtande kulturarvsproduktion. Det
verkar som att det gér att gora i princip vad som helst bara det finns en gnutta inspiration fran
landskapet med, vilket medfor stora mdjligheter till kreativitet och det &r det som
kulturarvsproduktionen handlar om till syvende och sist, kreativitet. I den lilla byn Jarvso i
Hilsingland har jag sett mycket av kreativitet som har lett till att bilden av Jarvso som en
levande kulturbygd med allmogekulturen som ledstjérna blomstrar i allra hdgsta grad. Bilden

av Jarvso som en plats att finna bade lugn, natur, aktivitet och kultur gor att det idag faktiskt

67



flyttar in unga méinniskor och barnfamiljer till bygden. Den stora satsningen som gors pé
skidanldggningen och downhillcyklingen gor att ungdomar kan f jobb och stanna kvar efter

gymnasiet. Det kommer turister till Jarvsoé bade pd vintern och sommaren.

I denna by bor det ett antal unga médnniskor som viljer att leva sina liv pd ett s miljomassigt
och hallbart séitt som de kan. Dem jag har intervjuat motiverar sina livsval med miljo, kultur
och estetik och allt detta hittar de i det som de kallar allmogelivet. De ar alla uppvuxna i
Jarvso och har valt att stanna kvar eller dtervédnda till bygden. Samtidigt som det gér att se pa
dessa unga vuxna kvinnor och deras man och hur de lever sina liv, finns dér 4n fler som lever
pa som vanligt och inte alls har allmogeliv som sin ledstjdrna. Hir vill jag &ndé pésta att dven
om de inte alls bryr sig om allmogekulturen sa finns den dér och péverkar dem. Lever du i
Jarvso sa vet du vad en folkdrékt &r, det gar inte att undvika att se ménniskor i folkdrikt om
du bor dér. Du vet ocksé vad folkmusik &r och att From-Olle var en storspelman som kom
fran byn. Stora Hélsingegardar finns runtomkring dig vart du dn vénder din blick. Du har
sjungit Hilsingevalsen pa skolavslutningen nér du gick i skolan och 1 alla turistbroschyrer och
reklam finns revitaliserade allmogeinslag av Jarvsosom, folkdrékter, viggmaleri och
viggschabloner. Hir kommer begreppet dighet som Owe Ronstrom hénvisar till in. Genom att
se Jarvso som en O har de sina seder och bruk som de héinvisar till, anvander och forddlar
oavsett vad vérlden runt dem séger eller gor. Det &r sjdlvklart inte endast pé det viset men till
pafallande stor del &r det s&. En hel turistindustri bygger pa naturupplevelser och
allmogekultur vilket har lett till att Jarvsdborna har blivit experter pa kulturarvsproduktion, de
tar det gamla och gor nagot nytt av det. Foreningarna i1 Jirvs6 med hembygdsfoéreningen i
spetsen anvénder sig av performativa uttryckssétt for att fora kunskaper vidare om den
allmogekultur som de ser som sin kultur. Det gors genom att hélla liv i de berittelser och
sdgner som finns om Jarvsd och ménniskor som har levt dir. Folkmusiken, folkdansen och
hantverkskunskaperna samlas in, skrivs ned och dokumenteras. Sedan fors kunskaperna

vidare och produceras om i ett stindigt pagaende flode.

Parallellt dr det ndgot annat som pagér, det dr den nya grona vdgen, vilken bendmns med
grona vagen 2.0, det hinder pa fler platser i Sverige och manga forskares blickar borjar
véndas mot detta fenomen. Denna sommar 2019 har det producerats utstdllningar om grona
végen pa olika sitt, i Delsbo pa forngarden Gréna vdgen — inifrdn ett delsbokollektiv,
producerad av Halsinglands museum, och i Leksands kulturhus Grona vdagen IV: en

kulturhistorisk utstdllning. Nér jag laser lokaltidningen Ljusdalsposten ar dér artiklar om
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familjer som valt att flytta till kommunen frén storstader for att skapa sig ett béttre och
lugnare liv. Det som hédnder i Jarvso ér en del av detta men jag skulle vilja kalla det som
hénder i1 Jarvso for allmogeliv i den femte generationen. Om vi lyfter blicken fran Jarvso sa
kan jag se samma fenomen i Delsbo om &n pa ett ndgot annorlunda sitt. Det handlar om mer
an att 1dmna staden och flytta till lugnet pa landsbygden. Estetiken, musiken, traditioner och
historia ges hér en framtrddande roll som betyder lika mycket, om inte mer én skillnaden
mellan lugnet pé landsbygden kontra stressen i staden. Det som inspirerar mina informanter i
studien dr estetiken som genom upphdjningen av Hilsingegardarna till virldsarv fétt en
dkthetsstampel. Ddrigenom dr det fritt fram att anvdnda, producera och tycka om de estetiska
uttryck begreppet allmoge star for. Informanterna har alla personliga upplevelser av den
revitaliserade allmogekultur som producerats under 1900-talet och borjan av 2000-talet, vilket
ar ndgot som gett dem nostalgiska minnen som berikar deras kénslor infor kulturen och gor att
det kénns viktigt for dem att fora kulturen vidare till nya generationer. De unga vuxna
informanterna har alla betonat hur viktigt det dr att tinka pd miljo och hallbarhetsperspektivet.
Eftersom allmogen pé landsbygden under tidigt 1800-tal levde pa ett sddant sétt som vi idag
kallar héllbart och miljovinligt finns dér ytterligare en anledning for dem att anamma

allmogekulturen.

Jag har i min studie visat nagra exempel pa hur kulturarvsproduktionen sag ut under 2018 och
jag kan 1 skrivande stund se att det fortgar. I allt hogre grad produceras det nya saker och
traditioner med hédnvisning till allmogekulturen, ndgot som vore mycket intressant att studera

vidare inom den etnologiska forskningen. Allmogeliv i den femte generationen.
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KALLOR OCH LITTERATUR

Otryckta Killor

Intervjuer:

Anette
Datum 100718
Langd 1h och 51 min

Ella
Datum 181217
Langd 1h och 42 min

Kalle och Olle
Datum 191018
Langd 1h och 7 min

Karin
Datum 181217
Langd 1h och 27 min

Lillemor
Datum 180518
Langd 1h och 28 min

Maria
Datum 270318
Langd 2h och 3min

Mia
Datum 051217
Langd 55min

Sara

Datum 191217
Langd 2h och 6min
Datum 110519
Lingd 1h och20 min

Susanne
Datum 161018
Langd 1h och 6 min

Ulrika
Datum 290318
Lingd 49 min
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Orjan

Datum 170119

Liangd 57 min

22-arig Kvinna frin Gotland
Datum 220218

Lingd 58 min

Samtliga intervjuer utforda av forfattaren.
Samtliga intervjuer forvaras hos forfattaren

Observationer:

Observationer har genomforts pa ett antal olika arrangemang i Jarvsé samt Harga under 2018
och fdltdagbok finns.

Samtliga observationer dr genomforda av forfattaren och faltdagboken forvaras hos
forfattaren
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