Vavar av trad — vavar av betydelser

Fred Andersson

Den engelska titeln pa utstaliningen, Material Matters, ar bade mangtydig och svardversatt. Dels betyder den helt
enkelt "material ar viktigt”. Dels betyder den bade "materiella fragor”, "materiella material” och "viktiga fragor”.
Ordet "matter” har samma dubbla betydelse som svenskans "amne” och kan med andra ord syfta bade pa nagot
materiellt och nagot immateriellt. Om en engelsktalande sager att nagot ar "materiellt” behéver det dessutom inte
bara betyda att det bestar av materia, utan ocksa att det &r nagot viktigt och "essentiellt”. Titeln Material Matters
utgdr darfor en bra sammanfattning av de diskussioner som ledde fram till utstaliningen, och som férdes mellan

Norrkopings konstmuseum och fem konstnarer fran konstnérskonstellationen Fiber Art Sweden.

Diskussionerna har handlat mycket om material och om att "material matters” — att material &r viktigt. Men inte
bara viktigt utan ocksa betydelsefullt — "fullt av betydelser’! Materiella fragor ar viktiga fragor eftersom bade
material och anvéndandet av material kan rymma betydelser. Men dessa materiella betydelser &r utan tvekan
mer "formlsa” och svarare att definiera &n t.ex. formers eller avbildningars betydelser. Det finns dessutom en
viss skillnad mellan att anvénda ett material pa ett betydelsefullt satt och att valja ett material for att framhalla en
viss betydelse. Diskussionerna infor Material Matters har handlat en hel del om hur "materialkonstnarer” satter
handarbetets processer i centrum medan “idékonstnarer” later verkets idé satta granser for valet av material och
arbetsmetod. Urvalet av deltagare till utstéliningen har bland annat haft som syfte att belysa denna motsattning,
men visar ocksa att det kan vara svart att dra nagon skarp grans mellan den ena och den andra kategorin.

Motséttningen mellan material och idé sattes pa sin spets under 1960-talet ndr man bdrjade tala om
"konceptualism” och "minimalism”. En konceptuell konst ar en konst som bara behdver besta av en idé och som i
princip kan utféras av vem som helst, nar som helst. Den &r inte bunden till ett materiellt objekt. Minimalismen
skulle daremot kunna betraktas som konceptualismens totala motsats. De minimalistiska foremal som
producerades av konstnarer som Donald Judd och Robert Morris upplevs som just féremal. De avbildar inget och
uttrycker inga kanslor. De ar varken bilder eller skulpturer i vanlig mening. Med andra ord &r de inga plastiska
strukturer. En plastisk struktur &r en variation av former inom en viss begrénsad ram eller volym. Typiska
minimalistiska objekt ar daremot uppbyggda av standardiserade delar som grupperas symmetriskt eller enligt
vissa matematiska progressioner (stigande talserier). Darfor kan de i princip fortsatta i oandlighet. Men det
paradoxala ar att dessa enkla foremal blir sa svartillgangliga att de kréver teoretiska forklaringar for att dver
huvud taget uppfattas som konst. Har har vi motsattningen mellan material och idé i ett nétskal.

Bade minimalism och konceptualism var en del av en stérre revolt mot mer traditionell bild och skulptur — en
revolt som atminstone gar tillbaka till 1910-talet, med konstnarer som Marcel Duchamp och Kurt Schwitters. |
Schwitters collage, tillverkade av féremal som han hittade i sin omgivning, kan man tydligt se vad de olika



foremalen haft for funktion. De vittnar om vardagliga rutiner som ligger utanfér deras roll som former i bilden.
Detta skapar en stark motsattning mellan bild och material. Genom amerikanska 50-talskonstnarer som Robert
Rauschenberg fick arvet efter Schwitters en betydelse som fortfarande &r markbar hos en yngre konstnar som
Jessica Stockholder. Aven Stockholder bearbetar upphittade och vardagliga féremal, men utan att délja deras
ursprungliga funktion. Den generdsa fargskalan i hennes arbeten har motsvarigheter i delar av Schwitters verk,
och anvéndandet av textila material gor att bada skulle passa utmérkt i en utstélining med undertiteln Textil i
fokus.

En sadan titel antyder att utstaliningens innehall &r nagot annat och mer mangsidigt an ren textilkonst. Schwitters
dubbeltydiga pastaende att materialen ar "ovasentliga” kan tolkas som att alla material har samma vérde om valet
av material &r fritt. Men med Schwitters kan man ocksa fraga sig vilka egenskaper de olika materialen har och hur
de samspelar i verket. Varfor anvands textil i konst? Och vad ar egentligen textil? De flesta skulle kanske vara
ense om att textil ar vavnader bestaende av tradar som i sin tur bestar av fibrer framstalida av vaxter, pals/har
eller pa syntetisk vag. Om man gar tillbaka till ordets latinska rot visar det sig dock att orden "textil" och "text" har

samma ursprung, namligen "texere" — vava. Har borjar vi ndrma oss nagot vasentligt.

En text kan ses som en vav eller ett nat av betydelser. Detta galler ocksa for textil. En utstalining som Material
Matters kan handla om bade det materiella och det konceptuella. En bit tyg ar inte bara en bit tyg. Dess ménster
och materiella struktur forknippas ocksa med olika betydelser och egenskaper — manligt, kvinnligt, vardag, lyx,
sexualitet, klasstillhdrighet, etc. Med tyg klar vi vara kroppar och utsmyckar vara hem — tyg och textil hor intimt
samman med identitet. Detta galler naturligtvis ocksa andra material som inte &r vavda, men som har en liknande

koppling till kropp och hem — péls, skinn, l&der, gummi, plast, latex etc.

Dessa mjuka material har varit lagt varderade. De har ansetts tillhdra konsthantverket snarare &n konsten.
Kopplingen till kropp och hem har uppfattats som en kvinnlig koppling i samhallen dar det utatriktade, expansiva
och monumentala betraktats som positiva, manliga vérden. Framhavandet av textil och andra mjuka material har
darmed blivit ett framh@vande av kvinnliga konstnarer. Att Material Matters inte handlar om nagon renodling av
vare sig textilkonst eller kvinnokonst blir dock uppenbart s& snart man ser deltagarlistans manga manliga namn.
Utstaliningar som Guys Who Sew (Killar som syr) pa Saisset-museet vid Santa Clara University ar 1994 har
medverkat till att upplosa idén om att textil skulle vara nagot "kvinnligt”. Och i programfdrklaringen till utstaliningen
Hand Work (Handarbete) pa Haus der Kunst i Miinchen ar 2000-2001 star bland annat féljande: "Vad géller de
konstnérer som valts ut /.../ ar konflikten mellan ‘typiskt manliga' och 'typiskt kvinnliga' aktiviteter inte 1&ngre en
central fraga". Vad arrangérera ville lyfta fram var snarare kvaliteterna i den direkta kontakten mellan materialet
och konstnarens hander — och inte minst det enformiga och repetitiva i aktiviteter som sémnad, broderi och

vavning.

Det repetitiva, och framhédvandet av verket som process snarare an produkt, kan ses som ett arv fran

minimalismen. Men medan den renodlade minimalismen kannetecknades av slata ytor i harda, glansande



material skapade Eva Hesse (1936-1970) under nagra fa ar pa 1960-talet en radikalt annorlunda minimalism som
blivit fundamental for den sorts konst som presenterades i Hand Work. Hon valde att arbeta med mjuka material:
vav, rep, gummi, papier maché, latex, honsnat etc. De olika varianterna av hennes verk Accession, alla fran
1967-68, bestar av kubiska lador som &r dppna upptill och med sidor av perforerat galvaniserat stal. Genom de
manga halen har Hesse och hennes medhjalpare trétt identiska bitar av tunna plast- eller gummislangar som pa
sa satt bildar en sorts "péls" i kubens inre. Att insidan blir sa helt olik utsidan gér att kuben kan liknas vid en sorts
kropp.

Samtidigt &r det fascinerande att forestélla sig det absurda i den utdragna arbetsprocessen. | en "instruktion" till
verket Addendum fran 1967 skrev Hesse bland annat féljande: "Series, serial, serial art, is another way of
repeating absurdity". Om man gar framat i tiden och studerar en idag verksam skulptér som Cathy de Monchaux
aterfinner man bade de kroppsliga associationerna och den seriella upprepningen. Vid ett tillfalle har Monchaux
gjort ett objekt bestaende av en vanlig, gra verktygslada i metall. Ladan &r dppen och de olika facken &r kladda
med en svulstig stoppning av rod textil. Denna kontrast paminner om Hesses Accession — en kontrast mellan
kroppens harda, yttre skal och dess sarbara inre. Den roda stoppningen for tankarna till [appar eller till ett skéte —
darmed kan kontrasten hart-mjukt ocksa tolkas som manligt-kvinnligt. Méjligen ar detta en dvertolkning. Det ar
dock intressant hur sadana tolkningar stimuleras av Monchauxs kombinationer av material. Stommarna i hennes
skulpturer och reliefer & symmetriskt och seriellt uppbyggda med oregelbundna metalldelar i upprepade
kombinationer. Detta gor att de ocksa paminner om blommor, kristaller etc. | likhet med minimalismens objekt
skulle de i princip kunna fortsatta i odndlighet (naturens oéndlighet), men de dramatiska och sensuella

kombinationerna av metall, fargat Iader och textilier gér dem ocksa till minimalismens raka motsats.

En nagot ldre representant for den brittiska konsten var Helen Chadwick (1953-1996). Hon lamnade efter sig en
produktion dar kropp, kén och natur ar tydligt dominerande teman. | likhet med Monchaux arbetade hon pa ett
satt som ar visuellt tilltalande och dekorativt men ocksa oroande. Har kombineras skonhet med &ckel — blommor,
maskar, kott, har, pals, etc. Hennes Piss Flowers fran 1991-92 ar avgjutningar av hal som bildats i snon nar
Chadwick och hennes assistent urinerat. De paminner ocksa om stalaktiter och andra geologiska formationer —
eller fallosar. Avtrycken kan da tolkas som en negativ fallos, ett Gverskridande av gransen mellan manligt och
kvinnligt. | skulpturen | Thee Wed ar det svart att inte se de fem grona "gurkorna" som manliga
fruktbarhetssymboler. Fyra av dessa fem "gurkor" ar dessutom forsedda med ringar av péls, medan den femte
ringen ligger ensam pa sockeln. Detta kan ses som annu ett subtilt ifragaséttande av kdnsroller.

Chadwicks verksamhet bér ha varit viktig for yngre brittiska konstnarer som till exempel Edward Lipski, men hos
Lipski ar forhallandet mellan det manliga och den kvinnliga mindre viktigt. Hans sparsmakade och
perfektionistiska objekt kan ge ett intryck av att vara fragment ur mardrémmar. Han har sjalv gjort denna
jamforelse, och bekant sin dragning till "en sorts skrdmmande levande dod". Tvangsmassighet och forlust av
identitet &r ett genomgaende drag. | hans manniskofigurer ar armar, ben och ansikten ofta dolda, férkrympta eller
helt amputerade. Verket Bad Man fran 1999 bestar endast av ett manshuvud i évernaturligt format, och med



harvaxt i hela ansiktet. | Lipskis arbete har material som har och péls ofta funktionen att sudda ut den ménskliga
identiteten. Omvant visar verket Pudel fran 1999 en valfriserad vit sallskapshund med blod runt nosen och med
ogon som har ett rent manskligt utseende.

Intresset for tvangsmassiga tankar och beteenden ar en gemensam namnare for Edward Lipski och en sa oerhért
olikartad konstnar som hollandaren Berend Strik. Till skillnad fran Lipski bejakar Strik det fargsprakande,
generdsa och prunkande (vissa skulle ocksa saga "det smakldsa”), men trots den tilltalande ytan i hans textila
bilder ar det fel att betrakta dem som ytliga. Framfor allt kan de beskrivas som mangtydiga och mangbottnade
kulturella vavar. De vanligaste materialen i dessa verk &r kraftfullt monstrade tyger, olikfargad sytrad och
fotografier. Fotografierna ar ofta lanade ur mer eller mindre pornografiska sammanhang. Det viktigaste
arbetsredskapet &r en symaskin som bade anvands for att applicera de olika materialfragmenten och for att
skapa en sorts textilt "maleri” med tradar som I6per kors och tvars. Pa avstand paminner bilderna mest av allt om
malningar. | nagra fall bestar de av fotografier som helt har tackts och “farglagts” med trad. Bilder av det sexuella
begéarets omedelbara fysiska omsattning — och utldsning — har darmed bearbetats i en arbetsprocess vars
repetitiva enformighet liknar pornografins enformighet. Hudens och kéttets njutning och “lyx” har ersatts av det
textila materialets lyx och ljus. En besatthet har ersatts med en annan.

Det &r ingen tillfallighet att Striks senaste samarbete med arkitektgruppen One Architecture (Mathijs Bouw och
Joost Meuwissen) handlar om ett visst tvangsmassigt beteende, ndmligen Tourettes syndrom. Detta syndrom
upptrader fore 18 ars alder och yttrar sig framst i sa kallade tics (tvangsmassiga, delvis ofrivilliga rérelser och
ljud). Projektet gar ut pa att utforma ett specialbyggt hus at tvillingarna Claudia och Carla Huntey, som bada lider
av en svar form av Tourettes syndrom. Idén &r att skapa en miljo som mildrar effekten av tvillingarnas valdsamma
beteende och underlttar deras problematiska samvaro (de Gvertar bl.a. varandras tics). Det &r I4tt att uppfatta
hela projektet som ett skamt, eftersom tvangsmassiga beteenden kan verka sa komiska for utomstaende (att
gora ett hopp efter vart tionde steg, att i oandlighet stélla en stol pa "ratt” plats, etc.). | samband med Material
Matters ar det intressant att skisser och projektbeskrivningar framstaller husets interiér som extremt kroppsnéra
och textilt. Dess tudelade uppbyggnad paminner om hjértats uppbyggnad. Systrarna skall kunna bebo varsin del
av huset samtidigt som de skall kunna cirkulera i varandras rum. Interiérens textila membran och slagpasar
paminner om hjartats muskulatur och erbjuder en miljé dar systrama kan bejaka sina markliga impulser. | basta
fall kan en sadan miljo dampa konflikten mellan den sjuke och den normala omgivningen/arkitekturen. Kanske
kan den ocksa minska den hoppldsa langtan efter normalitet som troligen bara forvarrar den sjukes tillstand.

Betoningen av kropp och sexualitet har hittills varit en réd trad i denna text, men om vi atervander till 1960-talet
hittar vi en delvis annan inriktning i Claes Oldenburgs textila verk. De utgar alla fran samma idé: att avbilda
banala vardagsforemal med tyg, symaskin och farg. Slappheten i dessa tygforemal &r ofta medvetet betonad. De
blir som en hud som flatts fran tingen och héangts upp ill beskadande. Motsattningen mellan mjukt och hart blir
naturligtvis extra stark om det handlar om harda foremal som strombrytare, skap eller redskap. | dessa verk
framhévs inte nagot meditativt handarbete. Tvartom ger de ett intryck av att vara ganska snabbt framstallda enligt



en viss metod, och sjélva det manuella arbetet vid symaskinen lar ha utférts av hustrun Pat. Det vasentliga blir

den konceptuella kollisionen mellan material och motiv.

Nar Peter Rosel idag gér sina objekt och installationer agnar han sig till stor del at sadana kollisioner. Av gamla
tyska polisuniformer har han tillverkat blommor - t.ex. en néckrosdamm. Ett annat verk &r Lioness (Snowhite) —
sytt i lapptacksteknik av skyddsklader som anvants av amerikanska brandmén. Har har bade motiv och material
en stark koppling till maskulinitet och fysisk styrka, men tekniken att sy ihop ett foremal med en mangd
olikfargade tygbitar handlar mer om "svaga” egenskaper som smaskalighet, splittring, slapphet, brist pa dverblick.
Ater uppstar en konceptuell kontrast mellan diametralt motsatta egenskaper och associationer — men som
resultat av ett mddosamt handarbete.

Aven Mike Kelley har intresserat sig for hemlivets sméskaliga handarbete och pyssel. Han skolades inom det
abstrakta maleriet, men borjade tidigt ifrdgasatta dess isolering fran popularkulturen och fran det moderna
konsumtionssamhéllet. Darmed ankndt han till Oldenburg och andra dldre popkonstnérer. Kelley intresserar sig
knappast for konventionell skonhet nar han samlar foremal till sina installationer — snarare favoriserar han det fula
och foraktade. Hans intresse for textil ar ett intresse for de mjuka materialens formléshet och deras anvandning i
barndomens banala kramdjur och leksaker. Applikationen Animal Self and Friend of Animals fran 1987 kan med
sina stora falt av fargad filt fa oss att associera till flanellografen, som fortfarande anvands i séndagsskolorna for
att dramatisera handelser ur Bibeln. Men hér verkar det handla om en ny, modern mytologi sammanstalld av
fragment av delvis bortglémda religiésa traditioner. "Djur-sjalvet" i den vénstra bilden tycks referera till totembilder
hos t.ex. olika indianfolk, men ocksa till meditationslérans idé om "ryggradens orm". Den hdgra bildens "djurvan"
kan féra tankarna till Moses och kopparormen, medan de andra djursymbolerna har helt andra ursprung.
Sammantaget skulle bilden kunna ses som ett uttryck for den multikulturella situationen pa den amerikanska
vastkusten.

1960-talets experimentella textilkonst i Osteuropa har frémst blivit kdnd genom Magdalena Abakanovicz som
tidigt fick stor internationell uppmarksamhet for sina djarva materialkombinationer och sitt organiska formsprak.
Urszula Plewka-Schmidt bérjade sin karridr som assistent at Abakanovicz vid konstakademin i Poznan ar 1967.
Det ar intressant att hon redan tidigt gick sin egen vég, och att denna skilde sig ganska drastiskt fran
Abakanoviczs. Fran borjan var hon utbildad agronom och biolog, och kunskapen om naturens mikroniva kan ha
stimulerat hennes intresse for samspelet mellan det geometriska och det organiska. Under 1970-talets forsta ar
var hennes verk ofta luftiga strukturer i metall som forsetts med grovt vavda och virkade textila inslag. Titlar som
Organisk struktur, Organism, Totem och Planet antydde en symbolik som vette bade mot det jordiska och det
kosmiska. | den stora installationen Resa fill tidens ursprung pa Galeria Sopocka i Sopot utanfér Gdansk 1978
fanns en tydlig dédssymbolik, och de utstallda skulpturerna med sina bagar och cirkelformer verkar ha kunnat
uppfattas som en sorts materialiserad tid — den médosamma upprepningens cykliska tid.



Fran Plewka-Schmidts Polen kan steget verka ganska langt till det radikala vasteuropeiska 1970-tal som préglat
Rosemarie Trockel. Medan Plewka-Schmidt knutit sina materialexperiment till andlig tradition och universella
livsfragor har Trockels arbete haft en konkret, politisk och kritisk inriktning. Fér Trockel ar valet av textila material i
sig en radikal handling som aktualiserar kvinnors lagt varderade arbetsuppgifter i hemmen - forr och nu. Enbart
genom valet av material kan hon utmana mannens konst. Under 1980-talet producerade hon de rektanguléra
stickade ytor som framstéllts med maskin, men efter Trockels egna ménster. Pa sa satt fullfoljde Trockel en kritik
av den moderna konsten som inletts av Marcel Duhamp redan 1917 nér han stéllde ut en urinoar. Om en urinoar
kan vara en skulptur skulle vél en stickning kunna vara en abstrakt malning? Under 1990-talet har hon fortsatt det
textila temat i ett antal verk pa video. Videon mgjliggor en betoning av processer snarare an fardiga produkter,
och i A la Motte (1993) ser man hur en stickad struktur &ts upp av en mal fér att sedan mirakuldst véxa ihop igen.
| The Importance of Wearing Clothes (1996) bildar olika rutiga tygménster en abstrakt rytm till [&mpligt
minimalistisk musik, och i Léwe (1999) visas bland annat hur barn gor komplicerade ménster av garn mellan
fingrarna. Verk som dessa bidrar ytterligare till insikten att det knappast finns nagon klar gréns mellan konst och
konsthantverk eller mellan "meningsldsa” och "meningsfulla” aktiviteter. Som exempel pa konst med textil i fokus

visar de dessutom hur sjalva den materiella vaven kan vara helt franvarande.
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